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Humanistika je interdisciplinarni nau¢ni ¢asopis koji objavljuje nauc¢ne i
stru¢ne radove iz nau¢nih oblasti koje pripadaju polju drudtveno-humanisti¢kih nauka.

Casopis je pokrenut 2017. godine s ciliem da postane zajedni¢ka platforma
istraziva¢ima i akademskim stvaraocima iz regionalnog i medunarodnog naucnog
okruzenja. Humanistika doprinosi razvoju nau¢nog podmlatka i stvaranju uslova za
bolji protok ideja, dostignuca i znanja u medunarodnim okvirima. Casopis promovise
vrednosti i dostignu¢a nau¢nog rada i saradnje medu razli¢itim akterima naucne i
obrazovne javnosti u Srbiji i regionu.

Humanistika objavljuje radove koji zadovoljavaju opste standarde koji vaze za
naucne radove u drustvenim i humanistickim naukama a 3to se potvrduje pozitivnim
recenzijama sacinjenim od strane dva nezavisna recenzenata u anonimnom postupku
(Double-Blind Peer Preview).

Casopis izlazi dva puta godidnje u martu i u septembru u 500 primeraka a radovi
se Stampaju na srpskom, engleskom i svetskim jezicima rasirene upotrebe u datim
naucnim oblastima. Svi radovi i svaka pojedinacna sveska ¢asopisa mogu se pronadi
u elektronskom izdanju ¢asopisa kako u elektronskoj formi, tako i u PDF verziji svake
zasebne sveske ¢asopisa. Radovi i cele sveske ¢asopisa se mogu besplatno preuzimati
sa internet strane.

Humanistika je &asopis koji posluje na bazi podmirenja stvarnih troskova te u
tom smislu ne obavlja komercijalnu aktivnost. Casopis ne naplacuje svojim autorima
objavljivanje, recenziranje niti bilo kakve druge troSkove. TroSkovi administriranja
radova, honorara za recenzente, urednike, tehni¢cko uredenje, Stampanje i online
publikovanje u potpunosti snosi izdavac.

Humanistika je &asopis otvorenog pristupa (Open Access Journal) $to znaci da
je celokupan sadrzaj besplatno dostupan korisnicima, kako pojedincima tako i
institucijama. Korisnici mogu da citaju, preuzimaju, kopiraju, distribuiraju, Stampaju,
pretrazuju ili da ulaze u celokupne tekstove ¢lanaka, kao i da ih koriste u bilo koje
druge zakonski dozvoljene svrhe bez traZzenja prethodnog odobrenja od izdavaca
ili autora, sto je u skladu s definicijom otvorenog pristupa po BOAI. Autori i autorice
radova objavljenih u Humanistici zadrZavaju svoje autorsko pravo, uklju¢ujudi i pravo
na copyright.
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in electronic form and in the PDF version of each individual copy. Published papers and
journals can be downloaded free of charge from the website.

Humanistika is a journal that operates on the basis of settling the real costs, and
in that sense it does not perform commercial activity. The journal does not charge its
authors for the publishing, reviewing or any other costs.The journal does not charge
for the publishing of the papers. The costs of the administration of papers, fees for
reviewers, editors, technical design, printing and online publication are borne entirely
by the publisher.

Humanistika is an open access journal (Open Access Journal), where the entire
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can read, download, copy, distribute, print, search or access the full text of articles, and
use them for any other legally permitted purpose without requiring prior approval from
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according to BOAI. Authors of papers published in Humanistika retain their authorship
rights, including the copyright ownership.
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Problem klasifikacije i odredenja zanrova u
savremenoj filmskoj teoriji

Dragan Jovicevic’

Apstrakt: U teoriji filma, Zanr predstavlja jedan od osnovnih metoda
kategorizacije. Filmski Zanr cine razlicite forme ili identifikacioni tipovi,
kategorije, klasifikacije, grupe filmova koje imaju u osnovi slicne prepoznatljive
karakteristike, sintakse, konotacije ili denotacije, tehnoloske slicnosti ili
konvencije, koje zavise od mesta odigravanja radnje, teme, perioda, zapleta,
centralne narativne strukture, motiva, stilova, struktura, situacija, ikonografije
(posebno u vestern ili horor filmovima, koji se kao takvi oznacavaju Zanrovskim
filmovima), kao i likova (ili karakterizacije). Vec¢ ovako, pitanje Zanra je krajnje
apstraktno i neuhvatljivo, i posebno je intrigantno kada se postavi u odnosu na
film, uprkos cinjenici da je sedma umetnost svoje naratoloske i klasifikacione
obrasce “prepisala” iz pozorista i knjizevnosti, u kojima je pojam Zanra daleko
jasniji. Zanrovsko odredenje jednog filmskog dela pokazuje se problematicnim i
to ne samo zbog doba postmodernizma, kao perioda hibridnih, kontaminiranih
Zanrova, ve¢ i zbog sloZenog skupa okolnosti koje su dovele do Zanrovske mutacije:
pod uticajem zbivanja u drugim umetnostima, drustvenih promena, globalnih
desavanja, te bezgranicnom interakcijom svetske filmske produkcije, filmski
Zanrovi se prilagodavaju i uspostavljaju uslove za novo sistematsko promatranje.

Kljucne reci: Filmski Zanr, motivi, stilovi, teorija Zanra, tipologija Zanra

U pokusaju da priblizi zanrovsku klasifikaciju, filmski teoreti¢ar Rik
Altman (Rick Altman), kaze da se filmski Zanrovi ne rasporeduju po

1 Kontakt sa autorom: drjovicevic@yahoo.com
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precizno iscrtanoj sveobuhvatnoj mapi, ve¢ se okupljaju, kako kaze, u
nekoj vrsti Parka iz doba Jure (misli se na Jurassic Park Stivena Spilberga
(Steven Spielberg) iz 1993. godine), «gde na istom prostoru Zive Zanrovi
nastali u najrazli¢itijim epohama». (Altman, 1999: 22) Zapravo, Altman
istice da filmski Zanrovi nisu okamenjeni, jednom zauvek dati obrasci
ve¢ su aposteriorne kategorije, koje su podlozne preispitivanju. “Istorija
zanra je slozena pojava koja se tice i zanrovskih naziva i skupova filmova”
(Moan, 2006: 129), sto samoj problematici zanra daje mogu¢nost za duboko
promatranje i analizu.

Teoriju zanra filmska umetnost preuzela je iz pozori$ne (kao i sve kljucne
termine), koja je svoju zakonitost mahom preuzimala od knjizevne teorije.
Pojam zanra u knjizevnoj kritici ima dug vek, i javlja se znatno pre nastanka
filma. Teorija knjizevnih Zanrova, u Sirem smislu, objedinjavala je niz
razli¢itih pokusaja da se nacin pisanja i konvencije koje postoje u knjizevnoj
praksi grupi$u i organizuju u posebne kategorije. Stoga, istorija teorije
zanrova je veoma duga. “Jo$ kod Aristotela javlja se u jednom narocitom
obliku, kao “vrste” poezije odredene u smislu “Zanrovske” definicije
umetnosti poezije kao takve” (Kalafatovi¢, 1980: 177). Teorija zanrova je,
takode, kasnije Cinila sredi$nji problem slozenih intelektualnih sukoba u
renesansi, a u novije vreme javlja se kao opste mesto modernih nesuglasica
izmedu razlicitih teorija i raznolikih primena empirijskih metoda. Posebnu
tesko¢u u teoriji knjizevnosti predstavlja i terminoloska zbrka izmedu
pojmova knjizevni rod, knjizevna vrsta i knjizevni Zanr. Upotreba ovih
termina u nauci o knjizevnosti i tekucoj kritici vrlo je slozena i u uskoj je
zavisnosti od uticaja stranih terminologija.

Tako u knjizevnosti, Zanr (od francuske reci genre, $to znaci rod, vrsta)
u francuskoj terminologiji oznacava “knjizevni oblik, odnosno predstavlja
sveobuhvatni pojam kojim se objedinjuju razlic¢ita knjizevna dela sa
istim formalnim ili tematskim odlikama” (Popovi¢, 2007: 794). Isti¢udi
da se klasifikacija i odredivanje kriterijuma Zanrova pre svega utvrduje
genealogijom ili teorijom Zzanra, Tanja Popovi¢ u Recniku knjiZevnih
termina navodi sledece: “Zanr je uzi pojam od knjizevnih rodova i vrsta.
Ukoliko je knjizevni rod lirika, onda lirski Zanr predstavlja njene varijabilne
oblike poput soneta, ode, lamenta, ronda, kancone itd. Posto nije Siroko
rasprostranjen pojam, zanr se odreduje veoma razlicito: kao tip ili forma
literature, poseban nacin percepcije stvarnosti, tip dela koji na sebi svojstven
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nacin objedinjuje sadrzaj i strukturu, istorijski promenljiva kategorija,
oblik pesnicke spoznaje uslovljen kulturnim se¢anjem koje se prenosi na
druge oblike, karika koja povezuje pojedina¢no knjizevno delo sa ostalom
knjizevnom tradicijom, grupa knjizevnih dela objedinjenih spoljasnjom
(metar, struktura) i unutra$njom (ideja, zamisao), formom itd” (Popovic,
2007: 794). 1 tako uze postavljen, kako kaze Tanja Popovi¢, navodi na
¢injenicu da je samo odredenje jednog Zanra vise nego varijabilno.

Tako je recimo, u eseju Zakon Zanra (The Law of Genre, 1980), Zak
Derida (Jacques Derrida) negirao da postoje opste i fiksne konvencije bilo
kog zanra, tvrdec¢i da tekstovi ne pokazuju osobine samo jednog zanra,
ve¢ da mogu da poseduju osobine vise zanrova i da ¢ak i u zanrovskom
smislu budu potpuno neodredeni. “Medutim, sama ideja o zanru”, smatra
Derida, “podrazumeva postojanje zakona i pravila koji tekst ogranicavaju u
njegovoj fluidnosti” (Derrida, 2000: 221). Fluidnost, pokazace se posebno
na primeru pokretnih slika, i te kako zavisi od zakona i pravila koji joj se
prilagodavaju, menjajudi postojece konvencije. Upravo je fluidnost zakona i
pravila u slucaju filmu, posebno zanimljiva za zanrovsku analizu.

Krajem $ezdesetih i pocetkom sedamdesetih godina, teorija filmskih
zanrova u svetskim okvirima zauzimala je posebno i vrlo specifiécno mesto.
Njen neposredni kontekst bila je pojava brojnih teoreti¢ara koji su imali
za cilj da obave dva zadatka. Kao prvo, da ospore i suzbiju preovladujuca
shvatanja o filmu, uvreZena i branjena na osnovu prihvacenog “ukusa’
nekolicine novinara i kriticara, koji se pozivaju na “ve¢na pravila i ve¢na
nacela” umetnosti uopste. Kao drugo, najzad svesna toga da je svaki oblik
umetnicke proizvodnje delatnost vezana za pravila usadena u drustvenu
istoriju, teorija filma latila se posla sa namerom da otkrije strukture koje
podupiru grupe filmova i koje im pruzaju drustvene temelje. Kako tvrdi Pol
Vilemen (Paul Willemen) na ovoj je tacki strukturalisticka metodologija,
koja je pocetkom i sredinom $ezdesetih godina “vidno prisutna u francuskoj
intelektualnoj sredini, posluzila kao koristan teorijski kostur” (Vilemen,
1986: 29).

Tih godina, neposredni pritisak na teoriju Zanra potekao je iz ¢injenice da
je ona, usled posledica promene vlasti u kriznim trenucima filmske kritike,
ostala zateCena u teznji ka formulisanju jedne strukturalisticki nadahnute
teorije filma, zbog Cega je, naravno, izgubila i svoj polemicki naboj. Vilemen
dalje svedoci o tome. “Sledec¢a promena dovela je do toga da teorija zanra
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naprosto nestane iz programa rada filmskih kriticara” (Vilemen, 1986:
30). Osamdesetih godina, navodi Vilemen, pojedini kriticari-teoretic¢ari
pokusali su da formuli$u potrebu za novim na¢inom razmisljanja o teoriji
zanra. Medu su bili Entoni Isthoup (Antony Easthope), Majk Vestlejk (Mike
Westlake) i Stiv Nil (Steve Neale), koji je, radeci paralelno sa navedenim
teoreticarima, pokusavao da “celokupnom pitanju pride sa stanovista
teorijske problematike okrenute razmatranju znacenja iz kojih se radaju i
nacini obracanja gledaocu i diskurzivna strategija” (Vilemen, 1986: 32).

Tako Stiv Nil, koji se uz Altmana profilisao kao jedan od najznacajnijih
filmskih teoreticara u ovoj oblasti, istice da je zanr zapravo fenomen
sam po sebi upravo zbog svoje sveobuhvatne pozicije i nemogucnosti
klasifikovanja. Zanrovima se moze pristupiti na viSe nacina pa tako, veli Nil,
razli¢ite perspektive podrazumevaju industrijsko (produkciono) odredenje
zanra, podrazumevaju i da se moze posmatrati iz uglova razlicitih estetskih
tradicija, iz razli¢itih drustveno-kulturoloskih okruzenja koje “direktno
uticu na zanr, ali i iz ugla filmske publike i njenog razumevanja i reagovanja
na odredene zanrove” (Neale, 2002: 2). Brojnim primerima u knjizi Genre
and Contemporary Hollywood (2002), Nil to upravo i potvrduje.

Ipak, nesumnjivo je da je za razumevanje Zanra od presudne vaznosti
naracija. Ono §$to se u glavnom toku kinematografije proizvodi kao roba
jeste narativni film. Poja$njavaju¢i znacaj i uticaj naracije na Zzanr, Nil
kaze da su Zanrovi nacini na koje narativni sistem dejstvuje, “regulisani
nizovi njegovih potencijala” (Neale, 1986: 55). Tu se ve¢, dakle, naziru neki
elementi njihove specificnosti, neki od nac¢ina na koje pojedini Zanrovi
funkcionisu jednovremeno da bi u potpunosti iskoristili raznovrsnost
naracije glavnog toka. “Zanrovi se medusobno razlikuju po tezini diskursa
koji im je zajednicki, po nacinu na koji se ti diskursi upisuju u specifi¢nije
zanrovske elemente i po nacinu na koji se uklapaju u kodove specificne za
film” (upor. Neale, 1986: 55). Nil tako ulazi u diskusiju o naraciji uzimajuci
za primer nasilje kao narativ, recimo, koje obelezava po inerciji film strave i
uzasa, bilo da je u pitanju nasilje koji izaziva cudoviste, imaginarno (vampir,
vukodlak) ili realno (podivljala zivotinja) ili s druge strane poremeceni
¢ovek (u filmu Psiho (Psycho, 1960), na primer). Ali, dodaje on, nasilje ima
vaznu ulogu i u muzickoj komediji, poput Price sa zapadne strane (West
Side Story, 1961) ili u melodrami kao $to je Zapisano na vetru (Written on
the Wind, 1956) ali i u filmovima kasnije iz devedesetih poput Rodenih
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ubica (Natural Born Killers, 1994) ili Prave romanse (True Romance, 1993)
koje su po scenarijima Kventina Tarantina (Quentin Tarantino) rezirali
Oliver Stoun (Oliver Stone) i Toni Skot (Tony Scott). Nasilje je pokretac i
brojnih narativa u detektivskom zanru ili vesternu, kao i u raznim oblicima
komedija, koje dejstvuju tako $to narusavaju i sam diskurs. “Luda komedija
tezi tome da red i nered izrazi posredstvom mehanizama diskursa i da
neslaganja, protivrecnosti i nelogi¢nosti proizvede u ravni jezika i koda, dok
na drugoj strani drustvena komedija (komedija situacije) tezi tome da svoj
nered oznaci kao narusavanje drustveno institucionalizovanih diskurzivnih
hijerarhija” (Neale, 1986: 58). Nil naglasava da je nasilje otvoreno u zapletima
drustvenih komedija koje su radili Carli Caplin (Charlie Chaplin), bra¢a
Marks (The Marx Brothers), i Hauard Hoks (Howard Hawks), “dok su u
Lubi¢evim (Ernst Lubitsch), Kaprinin (Frank Capra) i Stardzesovim (John
Sturges) komedijama cesti trenuci poigravanja sa logickim mehanizmima
diskursa” (Neale, 1986: 58). Tako se, i nakon vise od sto godina postojanja
filma, rasprava o Zanrovima pokazuje komplikovanom iz vise razloga.
Prvo, istorija filma pokazala je da zanrovske vrste nisu ciste i vremenski
stabilne kategorije. Drugo, mesanje i menjanje zanrovskih konvencija ¢ini
uzaludnim pokusaje preciznih klasifikacija filmova.

Upravo navedena dilema uvodi nas u vecitu teorijsku diskusiju $ta jeste,
a Sta nije Zanr?

Definicija i odredenje zanra namecu se u umetnosti filma kao njegov
osobeni predznak. Kako su pokazali izvesni anglo-saksonski istrazivaci
poslednjih godina, zanrovi su i diskurzivni ¢in i kulturni, ideoloski i
drustveni posrednik. “Filmski Zanrovi nisu samo Zanrovi filmova, oni su
takode sastavni deo proizvodnje i tumacenja filma. Samim tim, teorija
filmskih Zanrova morala bi da objedini tekstualne i kontekstualne pristupe”
(Moan, 2006: 7). Sa svakim daljim pojasnjenjem, ¢ini se, problematika oko
definicije zanra se $iri i produbljuje.

Rik Altman, medutim, uspostavlja semanticko-sintaksicki teorijski
model odredenja Zanra i smatra da semanticki podaci predstavljaju
sadrzaj filma, a sintaksicki narativnu strukturu u koju se taj sadrzaj uklapa.
Aleksandra Milovanovi¢ u svom doktoratu tako primecuje da klasifikacija
zanrova nije statican proces, ve¢ se nadovezuje na Altmana da je evoluciju
zanra neophodno sagledati ,kao dinami¢nu alternaciju principa ekspanzije
- stvaranja novog ciklusa - i principa kontrakcije - konsolidacije Zanra”
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(Altman, 1999: 65). “Pojava novog ciklusa oznacena je dodavanjem prideva
osnovnom nazivu (npr. triler postaje akcioni triler), da bi zatim pridev
preuzeo osnovno odredenje u novonastalom ciklusu (npr. akcija), kojem
bi se dalje u evoluciji mogao dodati novi pridev (nau¢nofantasti¢na akcija),
itd” (Milovanovi¢, 2013: 35).

U knjizi Filmski Zanrovi, Ratael Moan navodi da Ofisijel de spektakl deli
filmove na petnaest Zanrova: avantura, biografija, komedija, drama, strava,
uzas, fantastika, nau¢na fantastika, rat, istorija, crtani film, zivot Zivotinja,
karate, muzicki film, dramska komedija, detektivski, $pijunaza, erotika,
vestern, razno. Sa druge strane, Pariskop nudi dvadeset dve Zanrovske
kategorije: animirani film, avantura, dramska komedija, komedija,
krakometrazni, crtani, dokumentarni, psiholoska drama, drama, erotika,
fantastika, baletski film, muzicki film, crni film, politi¢ki film, ratni, strava,
karate, detektivski, nauc¢na fantastika, triler, vestern. (Moan, 2006: 16)

Ovakve nedoumice oko klasifikacije zanrova dovode do sustinske
rasprave o njima — da li je karate zanr ili podzanr akcionog filma, koji
je prvobitnu ekspanziju doziveo isklju¢ivo u filmovima dalekoisto¢nih
kinematografija, narocito nakon sedamdesetih godina i popularizacije
filmova Brusa Lija (Bruce Lee)? Da li je baletski film zanr ili podzanr
muzickog filma? Da li je kratkometrazni film Zanr ili filmska forma?

Lako je uociti da je Zanr kategorija prepoznata kod vise drustvenih aktera:
producenata, filmskih studija, reditelja, teoreti¢ara i kod publike. Stoga,
zanr nije fiksiran pojam, ve¢ nastaje i vremenom se menja u proizvodniji i
recepciji filmova. Rafaela Moan ulazi u tumacenje Zanrova ali bazira svoje
istrazivanje isklju¢ivo na matricama postojecih, klasifikovanih Zanrova,
ne dajudi uvid u moguénost daljih interpretacija i modulacija, pogotovo u
nacionalnim kinematografijama, $to je posebno primetno kod pojedinih
evropskih filmskih centara, pogotovo isto¢ne Evrope.

Stiv Nil u svojoj studiji primecuje: “Zanrovi sadrze inovacije i varijacije,
slicnosti i ponavljanja; oni znace pomeranje, promene, dinamiku i
modifikacije; ¢ak i elementi i konvencije najcvrs¢ih zanrova podlezu
promenama... sem toga, svaki filmskih Zzanr nastoji da prosiri svoj
repertoar ili dodavanjem novih elemenata ili prevazilazenjem starih, iako
postoje ogranicenja u njihovom stepenu... Ovo je glavni razlog sto je teznja
ka klasifikaciji u proucavanju zanra u osnovi pogresna” (Neale, 1989: 82).
Nil ovom tezom odlazi korak dalje i daje mogu¢nost zanru kao zasebnoj
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filmskoj kategoriji da se profiliSe i da otvori put drugim, manje prihvatljivim
postulatima, da postanu filmska kategorija za sebe. To ukljucuje s jedne
strane drustveni uticaj, s druge strane uticaj psihoanalize i s trece strane
uticaj pop kulturnih fenomena, koji direktno uti¢u na film i ¢ine da se oni
zanrovski oblikuju, prevazilazeci time postojece ¢isto filmoloske kategorije.

Jer razvrstavanjem se upravo koriste Zanrovske kategorije, koje se razlikuju
po broju, nazivima, sadrzaju, pa i odredenju. Promenljivost koris¢enih
kategorija potvrduju i katalozi i nazivi koje koristi filmska industrija. Isti je
slucaj i sa imenima Zanrova koje su smislili, koristili ili proucavali kriticari
i istoricari filma, ¢iji je zadatak, izmedu ostalog, da strogo i utemeljeno
uspostavljaju, organizuju i raspravljaju o vrstama i grupama filmova. U
nameri da ponudi pregled holivudskih Zanrova, Stiv Nil se opredelio za
Sesnaest glavnih zanrova, koriste¢i pritom dva klju¢na merila - “da su ih
kriticari detaljno razmotrili i da se njihovo teorijsko odredenje poklapa
sa nazivom koji im daje filmska industrija” (Neale, 2000: 51). Medutim, te
zanrove, za koje on kaze da su neosporeni, teSko bismo mogli smatrati takvim.
Oslanjajuci se na misljenje Ricarda Maltbija (Richard Maltby), koji navodi da
se teoreticari uglavnom slazu oko dvanaestak zZanrova, Rafaela Moan krece
od predloga deset zanrova, od koji su: Cetiri sigurne kategorije (vestern,
komedija, muzicka komedija, ratni film), Cetiri “dodatne” kategorije (triler,
gangsterski film, film strave i nau¢na fantastika) i dve posebne kategorije koje
su tek predmet brojnih i znacajnih studija i rasprava (crni film i melodrama).

Ovoj listi, u kojoj svi delovi ocigledno nemaju isti polozaj, Nil dodaje jos
Sest zanrova: detektivski film, epski spektakl, drustvenu dramu, tinejdzerski
film (¢iji su junaci uglavnom tinejdzeri i koji se obraca tinejdzerskoj
publici), biografski, akcioni i avanturisticki film. “Kako se moze videti iz
Nilovog detaljnog razmatranja kriticke literature posvecene svakom od tih
$esnaest zanrova, njih producenti neprikidno prepravljaju, o njima se vode
rasprave i menjaju odredenja. Ta promenljivost naziva ne moze se izbe¢i ni
svodenjem polja istrazivanja na holivudski film, to jest na kinematografiju
za koju se ¢esto smatra da su je stvorili i uspostavili Zanrovi” (Moan, 2006:
21). To je, za holivudski film nesumnjivo ta¢no, s obzirom na ¢injenicu da
upravo tamosnja filmska industrija pociva na zanru, a ¢itava proizvodnja
zavisi od tretmana zanra i njegove recepcije kod publike.

Problem klasifikacije Zanrova ogleda se i u nekonzistentnosti kriterijuma.
To znaci da u odredenju razli¢itih Zanrova ne koristimo iste procene pri
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njihovoj klasifikaciji, kao i da u odredenju jednog zanra ne postoje razliciti
kriterijumi. “Zanrovi se u filmu i knjizevnosti mogu definisati i medusobno
razlikovati na osnovu Cesto nespojivih i protivre¢nih nacina” (Neale, 1989:
78). Tako, na primer, u novije vreme pogotovo, filmovi se vrlo ¢esto snimaju
kao mesavine razlicitih Zanrova, jer postmoderni film podrazumeva aluzije
i rekontekstualizacije konvencija Zanrovskih obrazaca. Filmovi snimljeni u
samo jednom zanru reda su pojava od filmova nastalih kao kombinacija
vise zanrovskih konvencija. “Zanrovi, dakle, moraju da se suoce sa
prepoznavanjem i komunikacijom pre nego sa definicijom i klasifikacijom,
sa ocekivanjima i razumevanjem gledalaca i sa grupom filmova s kojima
dele posebna obelezja” (Neale, 1989: 83). To unosi dodatnu konfuziju
prilokom Zanrovskog odredivanja s jedne strane i dodatnu debatu s druge.

Posebnu problematiku unosi termin “Zanrovski film’, iako je njegova
definicija odredenija. Pod ovaj pojam podvode se ostvarenja koja se ticu
komercijalizacije odredenih pravila filmskih postulata i obrade postoje¢ih
motiva u okvirima jednog, ustrojenog zanra. Beri Kit Gran (Barry Keith
Grant) u Film Genre Reader II (1995) navodi da su Zanrovski filmovi
“dugometrazni komercijalni filmovi koji koriste princip ponavljanja i
varijacija da bi pricali dobro poznate pri¢e o dobro poznatim likovima u
dobro poznatim okolnostima” (Grant, 1995: IX). Tumace¢i Rika Altmana,
Rafaela Moan odlazi korak dalje u pokusaju odredivanja obrazaca zanrovskih
filmova pomoc¢u sedam svojstvenih odlika, koje se ponekad i preklapajuiu
kojima se prepoznaju neke od zanrovskih osobina.

Prva odlika bi bila dvojna struktura poput suprotstavljenih duhovnih
vrednosti i antikulturnih poriva u zanrovskim filmovima koji dovode do
konflikta; druga je logika ponavljanja, jer Zanrovski filmovi koriste istu
gradu, koju obraduju na isti nacin, ¢ime uspostavljaju odredenu ikonografiju
zanra (poput noc¢nih lokala, slabo osvetljene ulice, ili kancelarije u
kojima venecijaneri isecaju lamele svetla i senke u noir filmovima); tu je
i ekonomija nagomilavanja koja u zanrovskim filmovima ¢ini osnovu na
kojoj je sazdana prica svakog od njih; ¢etvrto bi bila predvidivost, koja se
postize zahvaljujuci intertekstualnim ponavljanjima i intratekstualnim
gomilanjima, ¢ime se potvrduju usvojena pravila koja gledalac poznaje
i prepoznaje u filmu; potom sklonost ka intertekstualnim citiranjima;
simboli¢na vrednost slika, zvukova i okolnosti koje imaju ve¢i znacaj od
podataka koje nam film saopstava; i konacno njihova drustvena uloga,
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jer zanrovski filmovi omogucuju da se u sklopu fikcije razrese savremeni
sukobi koje drustvo, na racionalan nac¢in ne ume da razresi. Moanova je sa
odlikama zanrovskog filma uspostavila jasne parametre za ¢itanje konvencija
i njihovo prepoznavanje, ali ¢injenica je da one i same trpe izvestan pritisak,
jer su retko kada odredene i retko kada podrobno analizirane na nacin koji
bi otkrio njihovu tako specifi¢nu nezavisnost i ulogu u oblikovanju Zanra
kao estetske kategorije. Konvencijama zanra bavio se Tom Rajal (Tom
Ryall) u svom ¢lanku Pojam Zanra (The Notion of Genre, 1970) u Casopisu
Skrin (Screen). Rajal tako prilicno neodredeno govori o Zanrovima kao o
uzorima / formama / stilovima / strukturama koji prevazilaze odredene
filmove, a najveci deo rada na koji se poziva ¢ak i u nacelu svodi na raspravu
o odredenoj i ogranic¢enoj oblasti estetike zanra koja se najces¢e naziva
“ikonografijom”.

Pitanje ikonografije je samo jedno od konvencija koje Rajal i Nil navode
kao jednu od moguc¢nosti definisanja pitanja i problema zanra. Ostale bi bile:
likovi, zaplet, vizuelno-stilske karakteristike, kostimi i rekvizita, muzika,
osvetljenje... Dr Aleksandra Milovanovi¢ to podrobnije analizira: “Dakle,
jedan zanr ¢ini grupa tekstova koja ima zajednicke karakteristike kao $to
su: tip zapleta, model naracije, ikonografske slicnosti koje se ponavljaju iz
filma u film (konj, prerija, sablja, kimono, ki$ni mantil, svemirski brod),
itd. Tako je, na primer, vestern Zanr dobio ime na osnovu vremensko-
prostornog okvira u narativu, horor na osnovu intenzivnog emocionalnog
stanja koje izaziva kod publike, tinejdzerski film na osnovu godina glavnih
junaka, mjuzikl je definisan prisustvom pevacko-igrackih numera, romansa
odnosom dva glavna lika u prici, akcioni/ avanturisticki film saspensom u
naraciji, itd” (Milovanovi¢, 2013: 30).

To otvara drugo pitanje - do kojeg se stepena ovakve klasifikacije mogu
koristiti u analizama filmova koji nisu “Zanrovski” (gangsterski / triler /
horor)? Do koje mere se bilo koja klasifikacija moze primeniti na druge
zanrove ili podzanrove ili metazanrove, recimo na mjuzikl ili melodramu?
Nesumnjivo je da bi se Zanr Zanrovskog filma mogao “olako” sagledati kao
beskrajna varijacija jednog istog obrasca. Ti obrasci ¢ine ujedno pravila
kojima se studiji / reditelji / autori pridrzavaju u narativima svojih dela.
S druge strane, u istoriji srpske nekada jugoslovenske kinematografije,
zanrovski film nije bio ozbiljno tretiran u poredenju sa autorskim filmom,
iako je upravo ovo podrucje iznedrilo vrlo osoben filmski podzanr ratnog
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filma, kao §to je partizanski film. To se dogodilo zahvaljuju¢i majstorima
klasi¢nog narativnog stila pedesetih i Sezdesetih godina, kao $to su Branko
Bauer, Nikola Tanhofer, Zika Mitrovi¢ ili Hajrudin Krvavac. Holivudski film
je za filmske profesionalce, bio obrazac zanatske izvrsnosti, te su kao takvi
Cesto bili analizirani, hvaljeni i uzimani za primer, zbog nevidljive rezije,
dramske redukcije, filmi¢ne glume i vizuelne naracije. To su samo neki od
modela tumacenja filmskih zanrova i njihovo priblizavanje filmskoj publici.
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EcteTnuKa cxBatamwa KnsojuHa lNasnosunha:
O ymMeTHOCTU 1 OQHOCY KbMKEBHOCTU 1 punma

Bnagumup Konapuh'
3aBoj 3a npoyuaBae KynTypHor pa3BuTtka, beorpap
Bucoka wkona 3a KomyHukauumje, beorpapg

Axncrpakt: Y pady ce ucmpaxcyjy cxeamarea cpnckoe u jyeocno8eHckoz
punmckoz u KrwuxesHoz aymopa Kusojuna Ilasnosuha (1933-1998)
0 npobnemuma ymemHocmu u mehycobHoz 00HOCA KHUNEBHOCMU U
punma. Pad npedcmasmwa nokywiaj meopujcke u ecmemuuko-punocogpcke
apmuxynayuje u pexoncmpykuyuje Ilasnosuhesux cxeamarwa oamux
eHomeHa, uHemux y pAasnuUMUMUM YMEMHUYKUM U HeyMeMmHUUKUM
mexcmosuma. Vicmpaxcusarve mux cxeamarea je 00 usy3emuoz 3Ha4aja 3a
pasymesare cmeapanauimea 060z aymopa, nokasyjyhu penesanmuocm
He208UX CMAHOBULMA 30 NPOMULUTbAbE PEeHOMEHA YMEMHOCMU YOnuime.

Kbyune peum: ymemuocm, KrouxesHocm, duam, —ecmemuxa,
adanmauvuja, 2Kusojun Ilasnosuh.

JKuBojun IlaBmoBuh, kao 3HavajaH QUIMCKN, KOMMKO M KIVDKEBHU
ayTop, uuje [eno 0o6wIyje HajpasaMuuTHjUM OOMMIMMa YKpIITama U
MmebhycoOHux yTmmaja msmely oBMX yMeTHOCTH, alum M ayToOp BO/BbaH
U crnocobaH [a y pasaUTUM BUJOBUMA (eceju, pasroBOpH, 3aIluci)
eKCIUIUIIVIPA CBOje CXBaTambe (QUIMa, KEbVDKEBHOCTI, BUX0BUX MehycoOHmx
omHOCa U (eHOMEeHa YMETHOCTMU Y LeNVMHMU, HYAY jefUHCTBEH MaTrepujas
3a UCTpaXXMBame OBUX (EHOMEHA, U TO He CaMO Y KOHTEKCTY CPIICKe VI

1 Kownrakr ca ayropom: vladimirkolaric75@gmail.com
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eKcjyrocyoBeHcke kynaType. OBaj paj IpefcTaB/ba IOKYIIAj TEOPUjcKe 1
ecTeTNIKO-PrIocodcke apTUKyIalyje U PeKOHCTPYKIVje TeMe/bHMX
[TaBnoBuheBuXx yBepema 0 HajBaXXHIjUM IIPOOIeMuMa YMEeTHOCTH, prMa,
KIbVDKEBHOCTH U, TIpe CBeTra, BUXOBMX MehycobHmx ogHoca. Takobe, kaya
TOBOPUMO O €CTeTUIV ¥ ,eCTeTHYKUM CXBaTamyMa‘, MAKO eCTeTUKY
carjefiaBaMo Kao (QuaocopcKy AMCUUIUIMHY, mo3Bommrhemo MmoryhHocT
rOBOpa O eCTeTUIM IIOjeIHOT ayTopa Kao O CKYyIy eKCIUIMIVTHO I
VIMIUIMLIMTHO MCKa3aHMX CTaBOBa O IMTAbJIMa KOja yIase y IpegMeT JaTe
¢unocodcke AUCHUIUIMHE, a KOja CBOj CUCTEMCKM (fakjae M eCTeTUYKU
y IYHOM CMUCIy pedn) KapakTep p[obuja TeK WHTepIpeTaTMBHOM
VHTEPBEHLIMjOM, OZHOCHO IIPOLIeCOM TeopujcKe obpaje, 6e3 Koje He
MO>KeMO TOBOPUTH O TI0jMOBHO]j apTUKY/IALUj} IIpeAMeTa VICTPaXKBamba.
Taxo he ce o ecteTuiu ogpehenor ayropa Mohy roBopuTy TeK y mporecy
TEOpMjCKe, JaKJie IOjMOBHE, apTUKYIalyje ,,MaTepyjaa’, KOT Y/He CTABOBYI
O YMETHOCTM U CTBApaJAlITBY M3HETU y PasIN4UTUM, YMETHUIKUM U
HEYMEeTHIYKMM, TeKCTOBMMaA HATOr ayTopa. Takobe, murame opHOCa
usMeby pasmMuMTHMX yMeTHOCTH, ma TuMe U u3Meby KmIDKeBHOCTU 1
¢bnIMa, HeoCIOpHO, HOpef Teopuje prIMa ¥ TeopHje KEbJKEBHOCT, Kao 1
KOMIIApAaTUCTUKE y IIMPeM CMICITY, IIPUIIAZIa, MOXK/A U TIOHAJIIpe, JOMEHY
ecTeTMKe Kao prmocodcke JUCHUIIINHE.

Kmb1KeBHOCT je off caMOor II0YeTKa MMaJla Be/IMKI 3Ha4aj Y 0OIMKOBambY
[TaBnoBuheBuX HOI/Iefa HA CBET, )KMBOT, M/ICONIOTHjY, YMETHOCT U QIIIM,
TaKoO fla Ce TIOjefHM IIepUOAM IeroBe CTBapaiadyke Omorpaduje mory
OZIpeINTY ¥ O3HAYMTH YIIPABO IIpeMa KIbVDKEBHUM ayTOpMMaA ¥ JelnMa
KOj¥ CY Y TO BpeMe MMasIi IOMMHaHTaH yIiuB Ha [TaBnoBuheBa cxBarama
Y Ha CTBapajauky mnpaxcy. [laBmoBuh y cBojuM nHeBHMIMMaA y BUIIe
HaBpaTa IIPaBy CIVCKOBE CBOjUX OMM/beHUX (PMJIMCKUX, aay joul 4enrhe
KIbJDKEBHUX ayTOpa, 4ecTo UX Bedyjyhm 3a oppebhene mepmone y cBom
YKVIBOTY M pafiy, IIITO TOBOPM /ia je peauTe/b MMao notpedy fa ogpebene pase
y cBojoj 6uorpaduju post festum nedunnire momMohy KmV>KeBHUX Hena U
ayTopa Koju cy ux obenexxum. KoHKpeTHO, KibV/>KeBHa Jie/ia Cy HEOCIIOPHO
VIMaja BEIMKM 3Hayaj y mpouecy IlaBrosmhese camompenTndukanmje,
KAaKO Yy aKTY€/IHOM TaKO M y PEKOHCTPYKTMBHOM U PETPOCIEKTMBHOM
cmucny. C fipyre cTpaHe, Ha IUTaHy QuiIMa, ImoeTcku usbopu usmeby
MOHTa’>XHE€ ITOETUKE N ITOETUKE HY6I/[HCKOI‘ Kajgpa, YHEKO/IMKO CY K/bY9YHU
3a pasyMeBame LEJIOKYIIHOL, ¥ (PMIIMCKOT KOMMKO U KHbVDKEBHOL, Jiea
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JKuBojuna ITaBnoBnha, Kao 1 BEroBor cxBaTama yMETHOCTY caMme.”

Y cBOM IpeBnafiaBamy MAapKCUCTUYKO-JICHMHMCTIYKOT TOTMATHU3MA,
otBapajyhu ce ka ,,MeTapu3NILM " NUHTEPECOBABEM 32 ,HECA3HAJHO U TVIME
npomnpujyhu mojam ,o06jexktuBHe peannoctu?, JKusojun IlaBnosuh
YMETHOCT, HEH CMMCA0 ¥ 3Havaj, JOBOAM y Be3y ca pPEIUTUjOM, He
HarIamasajyhu npu Tom niysmBHy, ,,onujajyhy, ,ycnasmwyjyhy npupony
yMeTHOCT (OJHOCHO pennruje, Kao ,omujymMa 3a Hapop ), Beh meH
CIIO3HAjHU 3HAYaj, yCMePEeH Ha [IpeB/IajlaBarbe PasyMCKIX U Yy/THUX 00/IMKa
casHama. Pemuruja m yMeTHOCT, Tako, Uy ,MCIpe] /bYACKOT Ca3Hama',
OHe ,,0TKpUBajy Heke syouHcke ctBapu” (ITaBmosuh, 1992: 88), a muxoB
»3jeJHNYKY KOeUIVjeHT" je HeCBEeCHO, OJHOCHO Ha IpuMepy ¢uima
KOj!I MMa ,IICUXOJIOLIKY Y/IOTy pelnruje Maca“ — KOJTEeKTMBHO HECBECHO
(ITaBnoBuh, 1999: 212). Penurujy, na Tako u ymMeTHOCT, [laBnoBnh oBae He
BUJY, TaK/Ie, Kao CKyIl (opMaTHMX MpaBuIa, Kao JOTMATCKU yoOnudeHe
eHTHUTEeTe OfjBOjeHe OJ CBeTa U J>KMBOTA, Beh Kao NpousBOfe JbYHCKOT
CTBapa/alliTBa y Tparamy 3a MCTUMHOM, KOja je HY>XHO paljMiOHaTHO
HeflokyunBa. Pemurujy m ymerHoct, gaxie, IlaBmoBuh mosesyje mpe
CBera IMXOBOM Y/IOTOM Y IIPOLieCY CasHama, OJHOCHO HUXOBOM
Ca3HajHOM (YHKIMjOM, ay TOHOMHOM Y OffHOCY Ha Jpyre 00/l1acTy /byCKOT
CTBapa/lallTBa Koje Takobhe Iocenyjy fary QyHKLM)y, KaKBe Cy HaykKa U
¢dunocoduja.

ITue ce, cTBapa ce, 3a IlaBnosuha, ,,360r 6excTBa’ ,360r cebe®, a Hajipe
»300TUCTMHE", 0THOCHO 300T ,,ICTMHA ", KOje Cy Ca CTAHOBUILITA OTPAHNYEHOT
JbyACKOT OMBCTByjyher ,,rpo3sHe“ U ,,0macHe“ IO YOBeKa U IO JIPYLITBO,
KOje ,4OBeKa OfiBajajy Of ApYyLITBA®, ,ycam/byjy ra. [J1laBHa HameToCT
CTBapajalliTBa je, HA Taj HAYNMH, Y TOMe IITO YOBEK MIAK ,He Moxe 0e3
IPYIITBA", OH ,MOpa Jia XKVMBMU U ,,Jia jefie”, ¥ Ta HaIeToCT he TpajaTu cBe JOK
He Oyjie ,,yMpJ/ia JbY/iCKa CBECT" U JIOK Ce ,,He BPaTMMO 0/1a)KEHCTBY HaroHa',
OIHOCHO ,,10 cMpTH* (cMpTH /BYACKOT) (VCcTO, 226). CTBapaIamTBO je TaKo
»IIPOKJIETCTBO", KA0 M CBECT, a/lil ICTOBPEMEHO VM KPUTEPUjYM JbYHCKOL,
OHO IIITO YOBEKa OfjBaja off 6eC/I0BECHOT HEXXVMBOT 1 aHUMAJTHOT CBETA, Off
npupoze BuheHe kao objekar. YpaBo crora, yMeTHOCT (OBJie ,,yMETHOCT
IIPO3HOT M3pasa“) ,He IpefCTaB/ba BEPHY PpeNpopyKuujy subeHor n

2 O oBowme Bue y Konapuh 2009.

3 ®wm, npema Iasnosuhy, ,mpysxa MOryhHOCT fja ce mpeko MpanoHaHUX abUHITETA HACTYTI HECA3HAjHO
(ITaBnosuh. 1996: 27).

4 Bupern Komapuh 2008.
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JIO>KVBJBEHOT: 1Yy Y/MHM VI3MUII/beHa KOHCTPYKLMja (paHTa3MjCKUX CIMKa,
anm Koja, MehyTum, ,Mopa 6uTy TONMMKO ybebuBa Aa je unranan, 6e3 u
HajMarbe CyMHbe, IIPUMU Kao BEpHY PelpOAYKIINjy BUD)EHOT 1 JI0>KMB/BEHOT ™
(Mcro, 601). IlaBmouh, pmakime, mpusHaje ¥ NpKUXBaTa WIY3UBHI,
Ipeny3HMje MUMETUYKY KapaKTep YMETHOCTM, Kao HY)XaH y IpOoILecy
CTBapajIaykKor MOZE/IOBamkba, OMHOCHO MaTepujammu3anyje u ¢popmynanuje
YMETHIYKOT Jie/la, Kao IIPOM3BOJia CTBapaiadke fiemarHocTi. OBJie MMaMo
Y BUJIy MOJ/IM3aLVIjCK/ IIPUCTYII YMETHOCT, KOjJ IOfIpa3yMeBa CXBaTambe
YMETHOCTM Kao (Ipolieca) mMopenusanyje (MomenoBama), a YMETHUYKOT
Ziena Kao Mofena. Mofiert ce ITpy TOMe CXBaTa Kao ,,aHaJIOTOH HEKOT 06jeKTa
aKo M Kaja y IpOLleCy ca3Hamwa CIY>XM YMeCTO caMor objekra®, Te ce
~IIOMONy Iera u Ha mweMy MoOry o0aBj/paTy M3BeCHe Ca3HajHe pajmbe 6e3
npucycrsa objexra“ (ITerkoBuh, 1984: 178), ma 6u ce moryo pehm ga cBaku
MOJIETT ,CITYKV Ka0 ITOCPEIHNUK KOjyi HaM HeBMIJbVBO UVHMN BUJ/BVIBUM I
ozcyTtHO npucytHuM  (IletkoBuh, 1996: 13). Y mpaBo Mozen y yMeTHOCTHI
IpefcTaB/ba CTPYKTYPY M3Y3€THOT JUHAMU3MA M C/IOXKEHOCTY, Ha YeMy
II0YMBa IHETOBa Be/IVKa CIO3HAjHA ¥ OOIMKOBHA MOh, ma ce Kao IaBHA
OUIMKAa YMETHOCTM y3)Ma YyIIpaBO IbEroBa MOJeIM3aLMjcKa IPUPOJa,
KOjOM Ce YMEeTHOCT feduHUIIEe Kao ,CIO3Haja IyTeM IIpeoO/IMKoBama:
»~MoryhHOCT ymMeTHOCTU Jja MOjenyje HajcloXKeHMje objeKTe UM OFHOCE,
KOju HM y3 oMoh 6110 KaKBMX IPYTYX CPefCTaBa He TOMJIeXY CIIO3HAjI,
Iaje mocebaH revaT camoj Npupoay Mogena y ymernoctu (Jlormasn, 1970:
63).> YMeTHOCT, lak/Ie, IIpeMa TaKBOM Bubemy, 4yBa CBOjy ayTOHOMHOCT
Yy O[fHOCY Ha KaTeropmje CTBApPHOCTY, OJHOCHO COIICTBEHV YMETHUYKIL,
LIIOVETUYKN, ,TPAIUBHU , KapaKTep, aly UCTOBPEMEHO 4YyBa ,Be3y',
OfHOC ca cTBapHOIINy, OFHOCHO Kareropmjama CTBapHOCTH, cxBaheHe
y HajIIMpeM CMMCIY, KOjy KpO3 YMETHWYKM (MOMEIM3ALMjCKI) MPOIieC
npoiiec ,,IpeobpakaBa’ (CeMMOTMYKIM >KaprOHOM — ,,TpaHcpopmuIe”).
YMeTHOCT, IIpM TOMe, IM€e COIICTBEHM) HaulH, ,MOJIe/l CIIO3Haje, APyTradnjn
Off PasyMCKOI M alCTPAaKTHOT CIIO3HajHOT MOfena HayKe, 3aCHOBAHOT
Ha Hay4YHOj MeTOJOJNOIMjM M Ha TojMy. Mapma jom kop Apucrorena
nouecuc He VCK/bydyje pasyM, pasbopuroct, pacybusame (¢pporecuc),
»CIIO3HajHM MeTOJ  YMETHOCTM HUKaJa He MOXKe Jila ce OIBOjU Of
~KOHKpeTHe" 4yJTHOCTH, T€ OH IoApasyMeBa ,pacrnopehusame”, ,,cxmom”

5 O nojMmy mMopenusanmje y yYMETHOCTH U HeTOBOj Be3y ca APUCTOTENIOBMM CXBaTambeM I10jMa MUMECHUC, BULIETH Y
Komapuh 2010.
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(cucmacuc) porabaja (npaema), a He 10OjMOBa, Hak/le IPUMAPHO YYTHUX
faTa a He KoHIenara.® OBO je HAPOYMTO OMTHO Kajia je ped O eCTEeTUIN
JKuBojuna IlaBnoBuha, koju cBoje K/BYYHO oOIpefie/belbe 3a IOETUKY
IIyTOT Kajipa yMeCTO 3a II0eTMKY MOHTake MOTMBHIIE IIOTpeboM pa
»KOHCTPYKTUBM3AM', ,,dApXUTEKTOHMUKY  MOHTa)XHE IIOETUKE, CAMUM TUM
¥ TIOCTYTIKE ,,MeTapOPUIHOCTI U CUMOOJIVKe" 3aMEeHY OCTYIIKOM KOjUM
HacToju Jia ,3anpenanrhyjyha niaysuja >xuora npesume ynory metadope,
yMecTo ja je cBecHo rpaau[m] n nporpamupalm]“ (ITaBnosuh, 1990: 110).
YMeTHOCT, JaK/Ie, 0CTaje WIy3Hja, ,KOHCTPYKT , ,IPOM3BOJ, > KOjY YMETHOCT
crienipUIHOM YMETHIMYKOM 00pajjoM MaTepujaia OfiBaja ¥ pas/iuKyje of
CTBApHOCTH, a1/ OHA, HY Ha I'PA/JUBHOM HY Ha PeleIINjCKOM HNBOY, He
ryOy CBOj 4y/IHU ¥ TBAapHY (MaTepujajHu) KapaKkTep, KOji CBOje yIIOpuIITe
HaJIas3) y IpefMeTHOj MCTOPUjCKOj CTBAPHOCTH ,,CBETA YOBEKaA".

Y 0BOM CMMUCITy, IaKO je M3BEeCTV INPMHILMIE Ha KOjuMa Oy MOIJIO
na nouyBa IlaBmoBrnheBo cxBarame MelycOOHOr omHOCAa Ppa3TUUUTUX
YMETHOCTH, KaO ¥ MOTYRHOCTM MUXOBUX IIpeIUINTamba, IPOKUMamba
U ajjanTanyja, BUIIECTPYKO ¥ BUIIECMEPHO, WHAYe, OTBAPEHO Y
[TaBnoBnheBoj ymerHmukoj mpaxcu.” [loceOHe ymeTHOCTU 3afip>KaBajy
COIICTBEHY ayTOHOMHOCT, KOja IO4YMBa Ha CHeUUYHUM M3PaKajHUM
CpefCTBMMa CBaKe Of] BUX, TOK VCTI ,MaTepujal MOXe Ja IOCTY>X) Kao
~rpaba® 3a pasnmuuure yMEeTHOCTH, IPU YeMy NPBOCTEIEHU ,MaTepyjam”
Henms30eXXHO IIpefcTaB/ba TBapHA, HpPEIMETHA, MCTOPMjCKa CTBAPHOCT,
JIOK JIPYTOCTENeHN MaTepujaj MOI0KaH YMETHMYKO] 0Opasm Moxe aa
[pefiCTaB/ba YMETHUYKO €0 MCTe WIM Pa3NUIuTe YMETHOCTH, Kao I
6110 Koja ynmweHuna Kynrrype. C gpyre cTpaHe, HU MaTepujal Huje IIyKa
HeyoOmueHa cpoBIHa,® Beh OH Ha M3BeCTaH HaYVH ,Cyrepulle Ha4uHe 1

6 Ospe 6u ce MOI/Ia YCIIOCTABUTI aHATOIMja ca GrmIoCcoPCKn Ipofyo/beHNM [lee30BIUM IIOjMOM ,,Iy/THOT YTHCKA',
OJJHOCHO CXBaTareM YMETHOCTI Kao ,OpraHi3aliije Iy/IHNUX yTICaKa®, WIN YaK ,je3VKa qy/THuX yrucaka“ ([lenas,
1995: 222). 360r cnienmdiraanx nMmnkanyja [lenesose dpumocoduje Ha MIaHy yMETHOCTH, OBfje HeheMo KOpUCTHTI
EeCOBY TePMIHOJIOTH)Y I HETOB CUCTEM.

7 JKusojuu ITaBnoBuh je ayTop mpexo TpreceT KibVKEBHIX [ie/Ia i YKYITHO TPUHAECT IIeNOBEYEPIX UTPAHIX
¢bumoBa, iBa cpefrbeMeTpaskHa UrpaHa (GUIMa, jef[He TeJIeBI3NjCKe cepuje, YeTHpy (IUIMa 13 aMaTepCKOr

Iepuofia 1 meT GUIMCKIX CIjeHapuja peaTn30BaHyX Off CTpaHe [PYTUX penutesba. Behnna merosyx GpuimMckux mema
IIpefCcTaB/bajy HeKi 06/IMK afanTalyje Tyber win concTseHor, foMaher mi CTPaHOT, KIbIDKEBHOT fjera.

8 O pasinmkoBarwy Marepujaia u cupoBute y Sko6con, 1984, 25. JIok je 3a JakoGcoHa ,,kuHemaTorpadcka cupoBrHa
caMa pea/;HOCT", MaTepyjal IPeCTaB/ba ,IPeIMeT YIOTpeb/beH Y CBOjCTBY 3HAKA', ,3HAKOBHA VLI BU3ye/IHA
PeaTHOCT, IPeTBOPEHa Y 3HAK, CXOAHO 1jieju 0 GMIMCKOM 03HaYaBatby Kao MPOLIECY ,IPeTBapaba CBETA IIPeMeTa y
cBeT 3HaKoBa“. Mosxe ce, faxe, pehn fga Jako6coH pasikyje KiHeMaTOrpadcKy CUPOBIHY, KOja OArOBapa BI3YeTHO]
U 3BYYHOj PETHOCTH, ¥ MaTepujas (’p}/mMCKe YMETHOCTH, KOj! Ce T4e 3HAKOBA, OJHOCHO ,,ITpe/iMeTa IIPeTBOPEHNX Y
3HakoBe". OBJje pas/MKOBatbe CUPOBUHE I MaTepyjajia KOPUCTUMO Y LIMPeM, KYITYPOIOILIKOM, CMICITY.
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MoryhHOCTHU BeroBe yMeTHIYKe 00pafie, a KOji Cy OIIeT HY)KHO Pery/IicaHn
»BrhemeM“ caMor yMeTHMKa-CTBapaola, Koju MyTeM OOIMKOBamwa JaTor
Marepyjaja u3pakaBa CBOje OpUTUHAJIHE 1 HETIOHOB/bYIBE IIOITIEfie Ha CBET
U, LITO je jOoLI Ba)KHMje, CBOj HEYMOJ/bMBY IIOPUB 3a CTBAPa/JIAIITBOM KOjU
YJHJ OCHOBY IeTOBOT Hajaybsper OuBcTByjyher. Jleno mpyror yMeTHMKa,
VI CBOje COIICTBEHO, Y MCTOj VI PasIN4IUTOj YMETHOCTY, Kao U OMIO
KOja YMIbEHMIIA CTBAPHOCTY U KY/ITYype, MOXKe Jja IIOCITY>KM Ko ,,0KMay
VIHAVIBYYa/THO HEIIOHOB/BMBOI CTBAapa/ladKOT 4YMHA, KOju IO ceby mma
IIOPEKJIO y HeCBECHOM, OIJHOCHO KOjJ je IT0 CBOM IIOPeK/Ty HecBecTaH. V360p
ozipeheHe yMeTHOCTI Kao MefjujyMa 3a KOHKpeTaH CTBAapaIadyKy IMH, VTN
u360p ofipel)eHOr yMeTHIMYKOT IOCTYIIKA, MehyTIM, MMajy of/IKe CBECHOT,
YaK palOHAIHOT 1360pa, ¢ 063MpPOM Ha KapaKTepucTuke u MoryhHocT
CBaKe II0jefjIHe YMETHOCTH WIN ofipeheHOT yMeTHMYKOT IOCTYIIKA, C TUM
IITO caM Taj 13060p 1 ja/be I04)Ba HA HECBECHMM YMHOBVIMA KOjJi TeHEPUIITY
VIHAVIBUJYa/THe CK/IOHOCTH, TeXHIbe U ,0Icecuje” CBAKOI II0jefVIHauHOT
ayTopa. Pasnuky nsmehy kmwikeBHocTH 1 pmnma [lanosuh, Ha Tak HauMH,
BUMIM Ca CTAaHOBUIITA IBVMXOBMX TEME/BHUX OCOOEHOCTM, ¢ 003MpoM Ha
BJIXOB OJIHOC TIpeMa MpeiMEeTHO-UCTOPIjCKOj CTBAPHOCTH, TICUXOJIOLIKO-
HECBECHOj YHYTpAllkOj CTBAPHOCTM YMeTHUKA-CTBapaolja M, Hajsaf,
IIpeMa BIXO0BOj CI03HajHO] pyHKIMju 1 Mohu. [TaBmosuh, jour y cBojum
paHMM JHeBHMYKMM 3anucuma (1956-1957 ropune), ogHoc uaMehy oBux
YMETHOCTH IIOCTaB/ba Ha criefiehy HaumH:

Hehy pa ocmopaBaM BpeJHOCT JIMTepapHe C/IMKe: OHA, CXOHO
IIPUMUTVIBHOM Ha4MHY MHIIU/bE€ba I OIIITEM MEXaHN3MY NOXXVB/baBaiba,
Haj/Iakile ¥ Hajop>ke cyrepupa oHO IITO Xohe fla ce Kaxke. Amu, MUCINM,
C/IMKA, @ HAPOYNTO C/IMKA Y HOKpeTy, Beh je ImocTama OCHOBHO M3paXkajHO
cpenctBo duma. [...] 3Haum, caMKa y MOKPETY, TO jeCT CIMKa carjaefaHa
CIIOJba, jecTe MHOTO M3pakajHuja y GUIMy Hero y juTeparypu. A,
3aTO JIUTepaTypy, peKao OuX, OCTaje HelITO APYro — MOryhHOCT Iyiefarma
U3HYTpa; fAakjie MOIryhHOCT HajlmynujgHuje ICUXOJIOIIKe MHTepIpeTalje
JoBeka. AKO y3aMeMo kao TauHy JlaBudoBy [Ockap [laBuuo] medmamiujy
lla je ICMXOJTOTHja jemMHA MCTMHMTA ¢uaocoduja, OHfA HMje TEIIKO
3aK/pydIUTN na ce 6aHI TUM — JINTE€papHUM — IIYTEM MOXXE IIpOAPETU
Hajiy6/pe 1 ycnetu Hajuire (Vcro, 233).

OBakBo, mpemja paHo, Bubeme, 3a [TaBrosuha he nocratu ocHoBa 3a
COIICTBEHE CTBapasadyke M300pe Ha JIMHUjY KEIDKeBHOCT-PUIM, Kao U 32
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CBa IIOTOMA carleflaBara OfHOCA M3Mehy KibVDKeBHOCTU U PuiMa, 6e3
0631pa Ha cBe moeTnuKe U pumocodcke npomene kpos Koje he n3bpycutu
IErOBa KaCHMja II0eTHKA U KaCHMUja CTBapasauyka IpaKkca, IIpy 4eMy Hajlpe
MIMaMO Y BUZY YCBajarbe MOeTHKe YTOT KaJpa, HacIpaM paHoT ONlpefie/berba
3a MOHT@XHY IIOeTMKYy Tof yruiajeM Ejsenmrejna (Jusenwumetin). Y
HaBeIeHOM LIMTATy OTKPMBAMO HECIOpaH YTHUIIAj pycke puaMcke (1 He
camo uaMcke) nuTEpaType, HAPOUUTO IOMeHyTOr EjseHuiTejHa, mro je
BU/BYMBO Beh 1O ompepebemy 3a M3pase MOMYT ,,uTeparypa’ (ymecTo
KIbVDKEBHOCT) U ,,pumocoduja® (ymecro ,,dunosoduja), mro, 6e3 o63nupa
mro cy oHe npo IlaBmoBmhe momum mocpencTBoM (CPICKMX) IpeBOfA,
OTKpUBa ,,pycky ytuuaj“ eh Ha miany jesuka. MHOro BakHUje Off OBOT
»jJ€3UMYKOr Tpara je CyIITUHCKH, ,KOHIIENTYa/HN  yTULIAj pycKe (pumMcke
MIC/IU Ha CaMO IOouMae GyIMa i YMETHOCTY Ha HaBeleHM JCKa3 (Taja
MJIAZIOT ¥ TeK Oypyher) cprickor pefurerba, IIpy 4eMy HajIipe IMaMo y BUJY
CXBaTame YMETHOCTM Kao ,MUI/beHa‘, ¥ TO MUIbema Koje yTBphyje
Be3y usMeby munubema, peun (ropopa) u CvKe, IPYU 4eMy Ce pasuKyje
YHyTpallllba Off CIIOJ/balllibe, OFHOCHO MEHTaJHa Off BU3yelTHEe CJIVKe,
mTO Hajyemhe ¥ YMHYU TeMe/b 3a Pa3/MKOBaIbe U3PAXKAjHNUX CPefiCTaBa I
»MJICAOHVX JOMEHA ", CAMUM TVX ¥ OHTOJIOLIKIX 0COOEHOC T, IT0j eI HATHIX
yMeTHOCTH. 3a IMO3HO(QOPMAIUCTUYKOT TeopeTudapa, Jepemeja Jodea
(Mogge), nanpumep, 4mje Cy upeje KapaKTepuCTU4YHE 3a OBaj IIpaBall
pycke Mucmu (akTyelnaH TPUECETMX U YeTPHECeTVX TOfiMHA IBaJeceTor
BeKa), y3 HECIIOPHY CPOJHOCT ca ujejama EjseHiITejHa, u 1oy sHadajHUM
yTuuajeM upjeja ncuxonora J/laba Burotckor (Bovieomckuii), yMETHOCT je
»OO/IVK MUIIUbEba ", OJHOCHO ,,KOHKpeTHa (popMa IPYIITBEHOT MUIL/bEha
»MUIIbee, PUKCUPAHO PA3IMYUTUM MaTepujalHUM CPefCTBUMA", NIPU
4eMy MUCIUTU 3HAYM ,,OTKPMBATY ¥ YCTAHOB/bABATU Be3e 1M OTHOCE Y
00jeKTMBHOj CTBApPHOCTH , ITO HOIPUOHOCHU IOPACTY ,,90BeKOBe Mohu n
B/IaCTM Haj puponoM u Hag ceeToM” (Vodde, 2006: 279). YmeTHOCT, TpU
TOMe, He OIlepHIIIe T0jMOBMMa Beh ,,c/IMKaMa ¥ CCTeMIMa CIMKa, OTHOCHO
L, CyoKenMa', KOj! IIPEAICTAB/bajy »,yMETHUKOBUM MUILJBEHEM OCMUILJBLEHY
CTBApHOCT, OJICEYaK CTBAPHOCTM VK/bBYUYeH Yy CHUCTEM MUIUbEHhA U
notunibe onpeheHrm npmHumnuma muivbewa (Vcro, 318), cacBum
cponHo EjseHIITejHOBOM K/ByYHOM IOjMY MOHTaXe, BuheHOM Kao ,,Ha4lH
MUIIUbEHhA", OFHOCHO Kao OCHOBAa ,,CJIMKOBHOI CTaJyjyMa“ MMUIbeHa
KOj!l KapaKTepuIy ,,CMHTeTVYHOCT M yommTaBame  (Dii3eHmmreitH, 2000:
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30). OBze ce KOHLIENT YMETHOCTY Kao MUIUbera JIOBOAM Yy Be3y ca Beh
IIOMEHYTUM MOJENN3ALMjCKMM CXBaTalbeM YMETHOCTM, OJHOCHO ca
IOCTYIIKOM (,MeTOfIOM") ,pacropebuBama®, ,CKlIamama“ 4yTHUX J[aTa,
»Horabaja“, kao ocHOBe cxBaTama yMeTHOCTH Bu)eHe Kao ,,CII03Haja Iy TeM
npeobnukoBama“. BaxxHo je mpumernty ma y maroMm Hasopny Ilasmoswuh,
cpogno EjseHmitejHy, MoryhHocT roBopa O yMETHOCTM Kao OOMMKY
MUII/bEHa, OTBapa YIPaBO IIOjMOM ,CIMKe', KaO OCHOBHE jeIVHMIIe
»YMETHMYKOT MUI/bea“, IITO JOZATHO IIOTIpTaBa aHamorujy usmeby
OBAKBOT CXBaTamba YMETHOCTU Ca ,IIOMeTMYKIM  CXBaTalbeM YMETHOCTHU
Kao ,pacnopehuBama porahaja“, o koM je panuje 6mn0 peun. Mormo 6u
ce pehm pma Harmacak Ha ,,IOMETMYKOM  VICTUYE ,,OHTOJIOIIKM 3HAYaj
YMETHOCTH 1 IeHe ayTOHOMUje Y OJHOCY Ha CTBApHOCT, IOK HAaI/TACaK Ha
»MUIUBEY  UCTUYE CIIO3HAjHU KapaKTep U 3Hayaj YMETHOCTH, U IbEHY
CIIO3HajHY ayTOHOMHOCT y OfIHOCY Ha Apyre 00/IacTy JbY[CKOT Ie/I0OBakba
VI CTBapajIallTBa.

[TaBnoBuh, MmebyTMm, mTO je M3y3eTHO BaXKHO, He HarIalIaBa
CIIocoOHOCT puIMa 3a M3parkaBarbe YHYTPALIBIX ICHXOTOUIKYX ITPoIieca,
3a BM3yeNMM3alMjy MEHTAIHNUX C/IMKA, OJHOCHO WIMa Kao BU3Ye/THe
Marepyjanmusanuje (OCHo/baBama) YHYTPAaIIlBMX MEHTA/JHUX IIpoleca,
OJIHOCHO ,, TOKa CBeCTM, WITO je 6wro Tako Omucko EjsenmrejHy. OH y
$UIMCKOj CIMIy BUAM IIpe CBeTa ,,CIO/bAllbY , BUSYE/IHY C/IUKY YCMepeHy
npeMa IIPeIMETHO] CTBApPHOCTY, OJHOCHO OJpakaBamby IIpefMeTHe
CTBApHOCTY, He Harammasajyhmu (6ap y oBoj ¢pasnu) crocoOHOCT MOHTa>KHOT
nporeca ja ,TpaHCHeHAMpa“ ¥ TpaHcHOpMMIIe pPenpORYKTUBHOCT
oBakBe cmuke. IlaBmoBmh, 3ampaBo, He >Kemy, HUTM je MKaja, Ia HU
y CBOjOj ,MOHT@XHO]“ (¢asu, >keleo Jja YKMHE MUMETHYKM KapaKTep
¢uIMa Kao YMETHOCTY, OJTHOCHO HerOBY IIOBE3aHOCT Ca CIO3HajHUM U
OHTOJ/IOIIKUM IIOJpa’kaBakbeM KaTeropMja CTBApHOCTU I KUBOTA. Ounm
TaKO BM3YE/NHO, a/y Ha (PUWIMCKY Ha4yMH, Ha4MH ,IIOKPETHUX C/IMKA',
Ipe/iCTaB/ba IPEAMETHY CTBAPHOCT y Ib€HOM II0jaBHOM BUNY, U TE€K Yy
CTBapalaukoM ,,CyO4emYy  ca TOM CTBapHOIINY OH OCTBapyje COICTBEHO
YMETHUYKO, I1a CAMUM TVM I CIIO3HAjHO, HazHavere. OUIMCKM cTBapanail
HE CTBapa y IIpBOM pe€Ny HEKaKBUM, [a /N yOLITE MOFth/IM, IIOCTYIIKOM
Marepujanusanyje COINCTBEHNX MEHTa/THUX C/IMKa, Beh ,, KOHCTPyKIjoM",
CeJIeKI[jOM M ITIPeoOINKOBameM e/leMaHaTa HACTAINX IOApakKaBarbeM
IpefMeTHe CTBAPHOCTM, KOju cy Beh M camu NpomsBOAM mpolleca
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MUMeTH4YKe Mopenusanuje.” Y omHocy Ha EjseHmiTejHa, KOT je y IpBOM
peny 3aHumao ,,mpo6bnem ¢pummckor jesuka“ (VBaHos, 1999: 170), a Tume n
Tparame 3a MaKCManHO Moryhom ancrpakTHoihy OCHOBHe jeAVHuUIIe TOT
jesuka, [TaBnoBuh je mpe Tparao 3a cio3HajHUM MOryhHOCTMMa MUMETIYKE
MofieNM3anje y YMETHOCTM, a TMMe IIpe 3a TpaiVBHMM jefuHMIIaMa
MOJieNM3aLMjcKe CTPYKTYpe, Koje HUCY HYXHO ,je3WYKOI Kapakrepa,
Beh ce carnemaBajy y CHCTEMCKOM OJHOCY IielMHa-feo. KmibkeBHOCT,
C Jpyre CTpaHe, Koja IIOYMBA Ha pedl, KaO C/IIOBECHO CTBApasallITBO,
cnyxu (0OMMKOBHOM) OCIIO/baBamy ¥ (CIIO3HAjHOM) ,,TyMademy  (Kop
[TaBnoBrha ,uHTeprpeTanyju”) YOBEKOBUX YHYTPAIUBUX MEHTATHMX,
y OCHOBU HECBECHMX M/IM He CAacBUM CBECHNX Ipoleca. KmIDKeBHOCT,
TaKo, IIpe Hero QuaM, MOXKe [a OffOBOPYM 3aXTeBMMa ,TOKAa CBECTH',
IITO JMMa HeNOCpefHe MMIUIMKAIVje Ha CXBaTame caMe CTPYKType
YMETHUYKOT JIeJIa, IeroBe KOMIOo3MnIiuje, IAie je pyaM, ¢ 0031poM Ha CBOjy
»,00aBe3y” mpema ,,CIIO/bAIIBO] CTBAPHOCTH, IIpe ynyheH Ha mpudy, Ha
IpUIOBefame, YBPCTY HAPATUBHY CTPYKTYPY, HETO KHbVDKEBHOCT, KOja
nocenyje Behyu crekrap mspakajHUX CpefcTaBa, C TMM Jila HU caMa He
IIpeKMHe Be3y ca cTBapHoihy (1 XMBOTOM), KOja ce, MaKO YHYTpalllba,
HEIIOCPeJHO OfipakaBa y CTBapMMa IIPeIMETHOT CBeTa, Ha KOje je 4OBeK
HEMIHOBHO YCMEpeH, U 4Mfja je CTPYKTypa HEMIHOBHO y 3BECHOj (Makap
TajHOBUTO]j) KOpENaLUju ca CTPYKTYPOM HErOBOT ,,yHYTpPAlIlker  CBeTa.
Y KacHuje HacTaaMM 3allMCUMa, JOIaTHO HaIJIalllaBajyhy Kako je Heros
OCHOBHM IIpo67eM Ipo6eM 4YOBeKa UM YOBEKOBE JIMYHOCTH, M KaKO ce
werosu GpumoBu (y3 jefiaH n3yserak) 6ase ,,jeHOM myHOUINY®, OHTHOCHO
»jyHaKoM" (ILIITO ¥ caM ayTop cTaB/ba y 3arpany), IlaBnosuh ¢puim Besyje
Ipe 3a CIIOCOOHOCT INpuKasuBamwa ,JoBeka y CBeTy", a KIVDKEBHOCT
npuKasuBama ,CBeray HoBeKy", JOK CBOjy ITTaBHY BOKALIM)y U CYIITHHCKO
HOEeTCKO olpefieberbe IlaBmoBuh 3acHMBa ympaBo Ha IUTamby OFHOCA
(1)I/UIMa M KIbVDKEBHOCTM, OJTHOCHO INTalby afalTalyje: OH, HauMe, Yy
cBOjuM (puIMOBMMa TEXN fia ,,ca Mo3ulje mocMarpama Yoseka y Cery
Iperas3y Ha MO3NULMjy nocMarpama Csera y HoBeKy', Aakje Ha 10Jbe KOje
ce Hajoorpe oxpehyje kmwmxepHomhy. Tako, kaxe ITaBnosuh, ,,c 063upom

9  TepMuH ,MUMeTHYKA MOJIETM3ALMja‘, IPAKTIIHO CUHOHNMAH TEPMIHY ,,QMKIMOHATHA MOZle/M3aIMja‘, KOjut
kopuctu JK.M. lllepep (Schaeffer) y cBojoj ,,onbpanu pukuuje’, oBie KOPUCTIMO KaKO O HAITIACH/IU CPOJHOCT OBOT
KOHIfenTa ca ApucrorenoBum mojmom mumecic (8. ledep, 2001: 200). Takobe, mojaM Koji KOPUCTUMO FyTyje ¥
0jMY ,,MIMeTI4YKa aKTUBHOCT , KojuM ITon Puxep (Ricoeur) Tymaun cam ¢peHomen mumecuca (8. Pukep, 1993: 50).
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Ha TO Jja caM BehyHy ¢puiIMoBa pajino mpemMa MUTepapHUM AeIVIMA, IPeBary
jemHe Tauke IVleflalba HaJ IPYTOM OFHOCKIIA je IPUpOJia caMe IUTepapHe
nomrore” (ITasmosuh, 1990: 96).

Ha Taj Haumn, Mormm 6ucMo pehm fa KHVDKEBHOCT MMa [0 M3BECHE
Mepe perymuinyhy ymory yryTap IlaBmouheBor omyca. C mpyre cTpane,
ca CTAaHOBMINTA YMETHMYKOT IIpolieca, MokeMo pehn na je 3a IlaBmosuha
nponec ¢uaMckor crBapama (cpopHO TepMmuHonoruju BjauecmaBa .
VIBaHOBa, M y jeHOM CBaKaKO ,CEKYIapM30BAaHOM CMUCIY) IIPOIeC
Hucxobewa,'’ e ce oOp cHoBalImer ,3apama’ y YHyTpallibe, Of
»BUIUBMBOTI Y ,,CKPMBEHO®, IOK je y KIbVDKEBHOCTYM TOK CTBapaagyKor
nporeca OOpHYT: Off MarMe yHYTpalllber cBeTa OOJNKYyje ce CIOBEeCHU
CBeT KIbVDKEBHOT Jie/Ia, IIPOL[eCOM yCXohema oCIo/paBa ce 1 y CBeT CTyIa
HEIIOHOB/bMIBU VMHAVBUAYAJTHM YHYTpallllb CBET YMETHIKa-CTBapaola.
MebyTnMm, ¢ 063upom Ha TO fia je camom IlaBnoBuhy 6mo cTpaH cBakm
MUCTUIM3aM, KOJIMKO ¥ CBaKM [yanmsaMm, Ipoljec GpUIMCKOT CTBapama
ce MOXXe CXBAaTUTM M CAacBUM CYIPOTHO, KaO CTBapajadyky ,ycxobeme'
IpeoOpasnTe/bCKO y3/13atbe, MOfPaXKaBaHOT IIPEJMETHOT CBETa Ha BUIIN
CHO3HajHI/I V1 OHTOJ/IOLIKN HUBO, Ka0 IIITO Ny ITPOLIECY KIbVIDKEBHOT CTBapambha
MO>KEMO BUJETH KaKO Ce OClo/beHa (Gopma, MaTepyjanns3oBaHu OOINK
yMeTHUYKOT Jiena paba ympaBo y mporecy ,ypamama“, ,yayObuBama“
y COIICTBEHM YHYTpallbM CBET, KAO HEroBa TpaHcMyTaluja. bumo kako
Omro, oBa HMUTalba WUIPajy K/BYYHY Y/IOIYy Yy pasyMeBamy CIOKEHOT I
6OI'aTOT HaBHOBI/IheBOF YMETHMNYKOI' CBE€TA, JOK CE€ IHEroBO YMETHUYIKO
oIpefe/berbe 3a MOETHUKY AYTOT Kajipa YMECTO 3a IIOTUKY MOHTaXKe MOXe
CXBAaTUTN YIIpABO Kao IINTabe IIpE€B/IalaBaba IIOMEHYTOT ,,MI/ICTI/IHI/ISMa“ n
»AyamuaMa“, ITO IMa HelloCpefjHe MMIUIMKAlLl/je Vi Ha IheroBe CTBapajiayke
usbope nsMehy KimbIDKeBHOCTY U pUIMa.

Ecretmuyka cxBatamwa JKusojuna IlaBnoBumha kopecmonpupajy ca
HEKIVM O[ HajBa)KHI/[jI/IX E€CTETNYKUX U TeOpI/[jCKoyMeTHI/[‘IKI/IX TOKOBa y
IBaZleCeTOM BeKY, KOjyi HM JaHAac HMUCY M3TYOWIN CBOj 3Hauaj, IIpM 4eMy

10 TIpema cumbonucTu ViBaHOBY, Koji je, Tpeba oBfe pehn, M3Bpimo Benuky yTuiaj Ha EjseHinTejHa, cTBapamadkm
IIPOLIeC, jeJMHCTBEH 3a CBE YMETHOCTH, He OIUIPaBa ce y IPoliecy cTBapajadkor ycxohemwa (BocxoxzeHne), seh,
06pHYTO, Kao Hucxohemwe (HIUCXOXK/IeHNe), y 4eMy 1 jecTe pas/inka usmelyy ,ymerHuka“ u ,qoBexa“: ,JoBek ycxonu,
JIOK YMETHMK HUCXO[M ', a ,,1a 611 ce HUCXOMIO, HEOIIXO/JHO je HaTa3UTH Ce Ha BUCUHM . [IpyruM pednma, IofBUT
YMETHOCTH je ¥ Hy>KHOM OJJHOCY Ca IIOJBUIOM Y0BeKa, YMETHIMUKO CTBaparbe Kao ycxoherme je 3HaK omajama
YMETHOCTH, JIOK je HucXoheme 3HaK HheHOT 1iBeTamba. 3a VIBaHOBa, TUME, ,HeMa HUje[JHOT BETMKOT YMETHUYKOT

Jlefia Koje Kao IPeTIIOCTaBKy He 611 MMasIo 3HavajaH forabaj y )KUBOTY CTBapaolia, MAKO OH 3ayBeK OCTaje TajHa 3a
6uorpade” (VsaHos, 1994: 205).
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[TaBnoBuh, HEHAKIOWBEH ,TEOPUjCKUM aICTPaKIyjaMa“, Ha IPBO MeCTO Y
CBOM CXBaTamby YMETHOCTH M €CTeTHUYKIX (eHOMEHa, I Ha CTBApaIadKoM I
Ha IUTaHy pelieNliyje, CTaB/ba MICKYCTBO U HOXKMB/baj. [TaBnoBuh ymeTHOCT
carjefiaBay OfHOCY ca HAyKOM, IIOHeKa/| prIocojoM, aj ¥ Ca peluT1joM,
U TO IIPYMEPHO IIPEKO pasyMeBama YMETHOCTM Kao JbY/iCKe CTBapalayke
IIeTATHOCTU Ca CHO3HajHOM (yHKIujoM. Y ToMm morneny, Ilarosuhesa
yBepema Cy y CaIyIaCHOCTM Ca IOBPAaTKOM ,,IIOMETHYKOM  pasyMeBamby
YMETHOCTH aKTYeTHOM Y BeKy 32 HaMa, OJIHOCHO Ca CXBaTabeM YMETHOCTI
Kao CUCTeMa, Kao M ca ITOKyIlajeM fia ce (GeHOMEeH YMETHOCTV Ofipeny
II0jMOBVIMa MUIIUbeHa I je3MKa. Y IPBOM CITy4ajy, CXBaTajyhu yMeTHOCT Kao
CHCTEM, MOXKeMO ycriocTaBuTy aHasnorujy usmelyy IlaBnosuhesor koHIenTa
YMETHOCTM Ca CEMMOTMYKOM TEOpMjoM MOfiellasalije UM ca TeOpujoM
CHCTeMa IPUMEEHOj Ha IpobieMe YMeTHOCTH, a Y IOIJIeAy CXBaTarmba
YMETHOCTM Kao MUIUbeHa, IOpef YIOPUIITA y aBaHIAPAVICTUYKOM M
IIOCTABAHTAPAMCTIYKOM KOHTEKCTY pYCKe (COBjeTCKe) YMETHOCTH M
HayKe IIpBe IIOJIOBJHE [IBAJIECETOT BEKa, HECIIOPHO YIA3UMO Yy IPOCTOP
CaBpeMeHMX TeHJeHI[ja Koje, pas/ndnuTe HauMHe IOBe3yjyhm ymMeTHOCT,
npe cera ¢uaMm, u puiocodujy, npomunubajy moryhe ogxoce usmebhy
YMETHOCTY ¥ MMIUBeHa, YK/bY4dyjyhu m KoHuenTt ymetrHocty (dpuima)
Kao Muurbema.'! Y mornenmy mpobmema opgHoca usMeby pasmmumTix
YMETHOCTH, @ TOCEOHO OffHOCA KIVDKEBHOCTH M PUIMa, Kao 1 Impobiema
¢dmnMcke afjanTanyje kKibykepHe rpabe, Ilapnosuh faje Benukm fonpuHoc
HajIIpe CBOjUM YMETHIYKIM CTBAPAIAIITBOM, /Il ¥ IPOMMUII/bAIHEM KOje,
KaKO CMO ITOKa3aJIy, MMa 0301/bHe TeopyjcKe MMIUIMKALVje, I HUKajja Hije
OfIBOjeHO Off TIMTamba YMETHOCTM Kao TaKBe, IeHOT 3Havaja U CMIC/IA 3
JOBeKa 1 YOBEKOB CBeT. HajBakHMje, MUTame OfHOCA OBUX YMETHOCTU
Kao Jia je y KopeHy LjenokynHor ITaBnosrheBor cxBarama YMETHOCTY U Y
KOPEHY HeTrOBUX OCHOBHMX CTBApaJIauKIX OIpefie/berba.

VcrpaxuBamwe IlaBnoBumheBor pasymeBamwa yMeTHMYKMX Ipobiema
omoryhaBa HaM Jja [IeJIo OBOT ayTOpa, KO 3HaYajaH CETMEHT CPIICKe, ajn
I €BpPOIICKE KYITYype, IOCMaTpPaMO Y KOHTEKCTY HajBOKHUjUX TpaanuIiyja
Koje OO/IVKYjy KyITYpPy ¥ YMETHOCT HallleT BpeMeHa.

11 Kao mpymepe pasmudnTyX IPUCTyIa ofHoCy dumma u Gpumocoduje, Koji MpUIaajy pasmuduTIM CPEANHAMA, OF
petenTHe npoxykuuje Bupetn Ilato 2011; Kypennoit 2009; Frampton 2006; Pourriol 2010.
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Aesthetic Views of Zivojin Pavlovié: About Art and
the Relation between Literature and Film

Abstract: This paper explores the perceptions of Serbian and Yugoslav film
and literary author Zivojin Pavlovi¢ (1933-1998) about the problems of art and
the interrelation between literature and film. The paper presents an attempt
at theoretical and aesthetic-philosophical articulation and reconstruction of
Pavlovié's perceptions of given phenomena. Researching these ideas is of great
importance for understanding the creativity of this author, showing the relevance
of his views on the reflection of the phenomenon of art in general.
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Apstrakt: Rad se bavi pitanjem buducnosti umetnosti, preciznije pozorisne
umetnosti, a nakon njenog pretpostavljenog kraja. Polazeci od tendencija koje
su obeleZile vek za nama, kao i izuzetne raznovrsnosti aktuelne produkcije
kada je scensko stvaralastvo u pitanju, u tekstu se problematizuje mogucénost
teorijskog zahvatanja danasnje scene, te razumevanja daljeg razvojnog
kretanja umetnosti teatra. Buducnost pozorista dovodi se u vezu sa teznjom
ka nepredstavljivom, kao mogucéom zajednickom odlikom savremenih
pozorisnih dela i njima bliskih izvodackih formi.

Klju¢ne reci: pozoriste, performans, kraj umetnosti, scena kutija,
izvodacke umetnosti

Imaju¢i na umu neretko razli¢ito utemeljene i interpretirane hipoteze
o kraju umetnosti, koje kao da opsedaju teorijsku misao druge polovine
dvadesetog veka, jedno od nedovoljno oslovljenih pitanja ticalo bi se
anticipacije njenog buduceg razvoja.Jer, i pored kompleksne problematike
koja stoji u vezi sa savremenim stvaralastvom, i transformacija kroz koje ono
prolazi od pocetka proslog veka,ne bi trebalo pretpostaviti da umetnostu
potpunosti i$¢ezava iz iskustvenog domena danasnjeg ¢oveka. Radije bismo
mogli govoriti o nesigurnosti sa kojom se suo¢avamo prilikompokusaja njene
identifikacije, kao i vrednovanja dozivljenog; pri cemutakva nesigurnost

1 Kontakt sa autorom: vlatko.ilic@gmail.com
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nije’stru¢ne’ prirode, te se na nju i ne moze odgovoriti nekakvom novom
poetikom, tj. druk¢ijim normativnim propisivanjemnacela koncipiranja,
stvaranja i izvodenja umetnickih dela. Na deluje pre odsustvo estetske
i saznajneparadigme, suprotstavljene aktuelnom drustvenom poretku
koji nivelie svu raznovrsnost ljudskog Zivota podredujuci je trzisnim
principima proizvodnje i potrosnje robe, odnosno, akumulacije kapitala, a
u okviru koje bi i umetnost nasla svoje mesto.

Umetnost se stoga nasla pred dvostrukim izazovom. Sa jedne strane, usled
razgradnje velikih projekata modernog doba, njoj je (ukoliko se ne tretira
kao roba) uskrac¢ena samorazumljiva i predrefleksivna smestenost u okvirima
drustvenog Zivota,” dok sa druge, tehnoloski razvitak i njemu svojstvene
inovacije, koje dominantno oblikuju iskustvena podrucja savremenog ¢oveka,
u prakticnom smislu zahtevaju jedno temeljno restrukturisanje ‘starib’
umetnickih medija i izmenu njihovih izrazajnih sredstava. U takvim, za
umetnicko stvaralastvo otezavaju¢im okolnostima, pozoriste se, mogli bismo
reci, nalazi u specifi¢cnom razvojnom vakuumu, posto se, za razliku od drugih
umetnickih disciplina, ono najteze prilagodava novoj obicajnostimedijske
kulture, odnosno, kulture tehnoloskog posredovanja. Prema shvatanju
Bodrijara /Baudrillard/ sa pozoristem je gotovo — jos industrijalizacija temeljno
ugrozava prirodnu vezu izmedu znaka i referenta koja je, prema njegovom
misljenju, od presudnog znacaja za scenskuiluziju,’ dok u danasnjem vremenu
kojem dominira simulacija, kao njemu odgovarajuce, on anticipira zavodljive
centre prostornodinamicke fascinacije imaginarnim, dodirnim svetom culnog
mimezisa i taktilnog misticizma; ili, drugim recima, jedno totalno pozoriste u
kojem nema vise tradicionalne scene, niti odnosenja spram toga sta vidimo,
nema predstave kao ni njenih gledalaca.*

U duhu tzv. medijskog obrta, tenove paradigme tumacenja sveta i
¢ovekovog mesta u njemu a shodno rastu¢em uticaju medija, ¢iji bi istaknuti

2 Vise o mestu umetnosti u okvirima kulture, kao i interpretacijama Hegelove /Hegel/ hipoteze o kraju umetnosti,
videti u: Grubor, Nebojsa, ,,Kulturno-povesna uloga umetnosti“ u: Umetnost u kulturi, Vuksanovi¢, D., Grubor, N.,
(prir.), Esteticko drustvo Srbije, Beograd 2008, str. 147-168.

3 Bodrijar smatra da ve¢ prilikom industralizacije pitanje sli¢nosti zamenjuje princip operativnosti, tj. trgovacki
zakon vrednosti i njegova izra¢unavanja uloZene i potrosene snage. Videti: Baudrillard, Jean, ,,Simulations” u: Con-
tinental Aesthetics, Romanticism to Postmodernism, Kearney, R., Rasmussen, D. (prir.), Blackwell, Oxford 2001, str.
411-430.

4 Bodrijar ovakvo totalno pozoriste poredi sa Artoovim /Artaud/ pozori$tem surovosti, ali je u ovom sluéaju, kako
on pise: ,,okrutnost zamenjena ‘'minimalnim i maksimalnim pragovima stimulansa, prema invenciji ‘perceptivnih
kodova izra¢unatih prema pragovima saturacije. Cak je i dobra stara katarza’ klasi¢nog pozorista strasti danas postala
homeopatija simulacije.” Ibid., str. 425.
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predstavnik bio i sam Bodrijar koji na marginama svog diskursa o medijski
generisanoj stvarnosti, i novim praksama organizovanja i predocavanja
drustvenog zivota proglasava kraj pozorista, jesu i novija biologisticka
razumevanja pojave, razvojaiodumiranja umetnickih disciplina. Oslanjajuci
se na njih, britanski reditelj Piter Grinavej /Greenaway/, na primer, zagovara
jedan optimistican pristup pitanju budu¢nostikinematografije.” Po uzoru
na slicne metodoloske postupke svojstvene istoriji likovnih umetnosti
(u slucaju, recimo,fresko slikarstva), on markira razvojno kretanje kako
evropskog tako i americkog filma, smatraju¢i da se, kako to primecuje
Milosavljevi¢ Ault, ,,dekonstrukcija jedne estetske tehnologije /.../ nalazi u
odnosu korelacije s rodenjem, nastankom, nekog novog fenomena“¢

Shodno takvom videnju, a uzimajuci u obzir i poetiku Pitera Grinaveja,
njegovu upotrebu i razvoj novih tehnoloskih mogucnosti u okvirima kako
filmskog tako i scenskog stvaralastva (medu njegovim radovima isticu se
i postavke opera, npr. ,PiSu¢i Vermeru“ kompozitora Luja Andrisena /
Andriessen/ iz 1999. godine), dekonstrukcija pozoriSne umetnosti bi se
mogla dovesti u vezu sa nastankom filma, kojiumnogome crpi tradiciju
italijanske scene kutije — modela oblikovanja estetskog iskustva koji je
dominantno odredio dramsko i scensko stvaralastvo tokom modernog doba
$irom zapadnog sveta — dok, na primer, pojava VR (virtuelna realnost) filma
ne samo da iz korena menja kinematografiju, ve¢ i u mnogo ¢emu nalikuje
bodrijarovskoj viziji totalnog pozorista sutrasnjice. Jer, kada je re¢ o VR filmu,
u pitanju je jednasveobuhvatna prostorna simulacija u koju gledalac’uranja’
nose¢i VR kacigu, i koja, bar prema re¢ima njegovih zagovornika, postize
da se osetimo vise prisutnim.”Tehno-optimisti smatraju da osvajanje VR
tehnologija pruza novu perspektivu kinematografiji te predstavlja buduc¢nost
filma, ali imajuc¢i na umu filmski vokabular, i izazove sa kojima se suocavaju
kreatori VR ostvarenja, mogli bismo reci da ova hibridna, visoko-tehnologka
forma, koja je tek u povoju, ujedno predstavlja i svojevrsnu buducénost
pozoriSne umetnosti.

5 Milosavljevi¢ Ault, Angelina, ,, Film je mrtav! Zivio film!’ Peter Greenaway o budu¢nosti medija“ u: Buduénost
medija, Sead, A., Vuksanovi¢, D., Milkovi¢, M. (prir.) Sveuciliste Sjever i Centar za filozofiju media i medioloska is-
trazivanja, Zagreb 2015, str. 167-183.

6 Ibid., str. 173.

7 Videti: http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/features/vr-cinema-is-here-and-audiences-are-in-
the-drivers-seat-a7505236.html, ili: https://www.wired.com/2015/01/vr-goes-to-the-movies/kao i saopstenje reditelja
Krisa Milka /Milk/ u okviru TED platforme na: www.ted.com/talks/chris_milk_how_virtual_reality_can_create_the_
ultimate_empathy_machine, pristupljeno: 10. 08. 2017.
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Nasuprot ovakvim interpretacijama, i uprkos sve marginalizovanijem
mestu koje pozoriste zauzima kada jeziva kultura(Rejmond Vilijams /
Williams/) u pitanju, ono se i dalje odigrava. Stavide, ¢itav dvadeseti vek
svedoc¢i o naporima njegovih stvaralaca da teatar revitalizuju iznova ga
utemeljujuci kao drustveno relevantnu delatnost, i to od reditelja kao sto
su Maks Rajnhart /Reinhardt/, preko Piskatora /Piscator/ i Brehta /Brecht/,
Boala /Boal/ i Seknera /Schecner/, do Boruta Separovi¢a u Hrvatskoj ili Ane
Miljani¢kodnas. Pritom,jedan odklju¢nih problemaukonteksturazmatranja
buduceg razvoja pozori$ne umetnosti predstavlja i raznovrsnost savremene
scene, te nemogucnost da se ona misaono zahvati, bar ne na nacin koji bi
obuhvatio ve¢inu dela i ukazao na zajednicke principepostojecih poetika.
Dok je zapojedine, gore navedene autore,moguce uociti medusobno blisko
poeticko, a pre svega ideolosko polaziste, ukoliko pod teatarskom stvarnosé¢u
podrazumevamo i tekucu institucionalnu produkciju(koja i dalje neguje
tzv. mimeticko pozoriste), zatim visoko-budzetske spektakle(koji u sve
vecoj meri nalikuju produktima industrije zabave), ili inscenacijesvojstvene
kulturamaotpora (Vuksanovi¢), kao i hibridne izvodacke forme, dolazimo
do zakljucka da je ona ne samo izuzetno heterogena, ve¢ da je prakse
koje je ¢ine gotovo nemoguce medusobno svesti.*Primer takvog pokusaja
predstavlja i uticajna studija nemackog teatrologa Hans Tis Lemana /
Lehmann/, te njegovo poimanje savremenog pozorista kao postdramskog,
pri ¢emu se, danas, gotovo dvadeset godina nakon njenog objavljivanja,iako
korisna, i ona pokazuje kao usredsredena na jedan kratak period, i pretezno
evropsku kontinentalnu scenu.’

Vratimo se zato korak unazad, i pokusajmo da oslovimo ovu tematiku
polaze¢i od jednog drukcijeg stanovista. Saprestankom misije umetnosti
da dosegne Apsolut (Dzejmson /Jameson/),' nastupio je period u kojem
je ona miSljena pre svega kao drustvena praksa. Pojava novih izrazajnih
formi, poput performansa, hepeninga, akcija, itd, simptomaticna je za ovaj
zaokret, pri cemu se njegov pocetak moze dovesti u vezi i sa tendencijama
onih koji su stvarali pre predstavnikaneoavangardne umetnosti. Peter Birger
/Burger/, na primer, kao jednu od znacajnih odlika stvaralastva sa pocetka

8 Jednu mogucu klasifikaciju savremenog teatra i praksi teatralizacije videti u: Ili¢, Vlatko, ,Umetnost pozorista u
vremenu velike konfuzije“ u: Zbornik radova FDU, br. 27, Fakultet dramskih umetnosti/Institut za pozoriste, film, radio
i televiziju, Beograd 2015, str. 13-30.

9 Lehmann, Hans-Thies, Postdramsko kazaliste, TKH, Beograd; CDU, Zagreb 2004.

10 Dzejmson, Frederik, Kraj umetnosti ili kraj istorije, Art Press, Beograd 2015.
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dvadesetog veka prepoznaje i nameru umetnika da razruse tradicionalno
uspostavljenuinstituciju umetnosti, kao necega S$to je izdvojeno iz
drustvenog Zivota, te da posredstvom umetnosti revolucionisu svet.''Iako
je, kako to Birger dalje zapaza, sa radikalizacijom praski koje je ¢ine umesto
promene sveta usledila pre izmena sveta umetnosti (Danto /Danto/), bilo
bi u najmanju ruku pravedno re¢i da su avangardni zahtevi odjeknuli
¢itavim proslim vekom, i da smo shodno njima svedoci izjednacavanja
umetnickih sa praksama kulturalnog organizovanja.Drugim rec¢ima, kao u
slu¢aju navedenih reditelja (Piskator, Separovi¢, Miljani¢, i drugi), i pored
sve kompleksnosti njihovih osobenih poetika, koje zaluzuju nasu paznju,
primetna je zamena domena umetnickog stvaralastva arenom politicke
borbe u polju kulture, kao sveobuhvatne organizacije drustvene grade."
Ovakve tendencije, u manjoj ili vecoj meri eksplicitno artikulisane,
pojedini su autori realizovali i u prakti¢cnom smislu: Tretjakov /TpeTbsaxos/ ili
Debor /Debord/, ili ve¢ pomenuti Boal koji je razli¢ite metode svog pozorista
potlacenihprimenjivaou okvirupolitickih kampanja, dok su pojedine od
njih bile koncipirane s ciljem sasvim konkretne intervencije u drustvenu
stvarnost, poput pravnog ililegislativnog teatra kojibi za posledicu trebalo da
imaizmenu zakonskih regulativa.’ Naime, nalik drugim metodama pozorista
potlacenih ilegislativno pozoriste se zasniva na dijalogu i dinamizaciji publike
(kojoj bi iskustvo pozoristatrebalo da koristi kao vezbaza promenu koja bi se
sprovelai u Zzivotu), pri ¢emu ono tezi artikulaciji predloga koji bi postali
nove zakonske norme.Legislativno pozoristese praktikuje i kod nas, i jedan
od njegovih boljih primera jeste pozorisni projekat ,,O0d krsenja do stvaranja
zakona“ ApsArt centra za pozori$na istrazivanja iz Beograda, realizovan
tokom 2013. i 2014. godine unutar kaznenog sistema Srbije, a za Cije
potrebe nastaje forum predstava Banja robija.'* Pritom, problemi na koje su
nailazili njegovi ucesnici tokom procesa rada (lose reakcije uprava kazneno-
popravnih zavoda, zastrasivanja, ignorisanje od strane drzavnih partnera,

11 Birger, Peter, Teorija avangarde, Narodna knjiga/Alfa, Beograd 1998.

12 Separovicevu predstavu, na primer,Srce moje kuca za nju iz 2010. godine, izvode nezaposlene zene kojima je, pored
tematizacije njihovog ekonomski nepovoljnog statusa, tokom procesa rada bio omogucen i model privremenog zapos-
lenja.

13 JVicleti: Schutzman M., Cohen-Cruz J. (prir.) Playing Boal. Theatre, Therapy, Activism, Routledge, London, New
York 1994.

14 Videti: Jeli¢, Aleksandra, ,,From Correctional Theatre to the Theatre of Rebellion — Legislative Theatre in Serbian
Prison System” u: Risti¢, L., Ili¢, V. (prir.) Theater within the context... and not just theatre, Hop.La!/FDU, Beograd
2016, str. 110-133.
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itd.) potvrduju prvenstveno drustveno angazovanu prirodu ovog projekta,
pa i same predstave, dok njena, u tradicionalnom smislu shvacenaestetska
vrednost ostaje u drugom planu.

Svakako da je potrebno baviti se predstavama poputBanje robijei kao
umetnickim delima, ali ve¢ sama neusaglasenost referentnih okvira koji
su od presudnog znacaja za njeno razumevanje, u ovom slucaju umetnosti
i politike (shvacene kao prakse uredivanja Zivota zajednice), ukazuje na
konfuzijukoja vlada kako svetom umetnosti, tako i savremenim trenutkom;"
dok prakse koje nisu (ili bar nisu ekplicitno) kriti¢ki orijentisane, poput
npr. pozorista za bebe, decu i mlade Dalije A¢in Thelander,'® impliciraju
neophodnost sasvim drugih registara prilikom njihovog promisljanja,
odnosno,verifikacije i klasifikacije, kao i vrednovanja. Neuspeh misaonog
zahvatanja sadasnjosti pozorista nas shodno tome i vodi ka, ili pomirljivom
prihvatanju teza o njegovom kraju, te najavi nekih novih fenomena, ili
tehnicistickim vizijama njegove buducnosti, pri ¢emu i one nagovestavaju
dela radikalno druk¢ija od onih koje tradicionalno imenujemo teatrom.

Na tragu Grinavejovog shvatanja razvojnog kretanja filmske umetnosti,
mogli bismo re¢i da je smrt pozori$ta ve¢ nastupila, a da performans i
njemu bliske izvodacke forme predstavljaju nove fenomene nastaleusled
ili uporedo sa dekonstrukcijom stare teatarske aparature. Jer, iako se
pojava performansa najpre dovodi u vezu sa likovnom scenom, preciznije
konceptualistima, ve¢ se druga generacija performans umetnika priblizava
teatru, kao i drugim praksama kreativnhog delovanja.”Drugim recima,
moguce je pretpostaviti da se impulsi autenti¢nog pozori$nog stvaralastva
danas pre realizuju u okvirima hibridnih formiizvodenja uzivo, nego u
okostalim teatarskim institucijama. U prilog tome isli bi i primeri onih
autora koji su svojim delima obelezili drugu polovinu proslog veka, a oko
¢ije klasifikacije i dalje nailazimo na neslaganja, poput Roberta Vilsona /
Wilson/, Jan Fabra /Fabre/, Meredit Monk /Monk/, i drugih; ali i pokusaj
transdisciplinarnoginterpretativnog zahvatanemacke teatroloskinje Erike
FiSer Lihte /Fischer Lichte/, te njena estetika performativne umetnosti
kojom ona nastoji da obuhvati naslede i prakse pozorisne umetnosti, kao i
performansa i drugih radova blizih tzv. kulturalnim izvedbama.'®

15 Badju, Alen, Pohvala pozori$tu, Adresa, Novi Sad 2014.

16 http://dalija-acin-thelander.blogspot.rs

17 1li¢, Vlatko,op. cit.

18 Fischer Lichte,Erika, Estetika performativne umjetnosti, Sahinpasi¢, Sarajevo / Zagreb 2009.
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Neulaze¢iovomprilikomutemeljnijerazmatranjeodjekakojijelingvisticki
obrt imao kada je umetnost u pitanju, kao i teoretizacijeperformativnog u
kontekstu sveta umetnosti,'*zanimljivo je da se i konkretni performansi ¢esto
tumace prevashodnokaodrustvenoangazovaneakcije. Jedan od predstavnika
prve generacije umetnika performansa jeste Kris Burden /Burden/.Njegov
radiz 1971. godine Pucaj /Shoot/ podrazumevao je ranjavanje umetnika -
sa razdaljine od svega nekoliko metara njegov asistent upucaoje Burdena u
levu ruku. Prema re¢ima americke istoricarkeumetnosti RouzLi Goldber /
Goldberg/, umetnik je tvrdio da su svi oni koji su bili prisutni odgovorni
za njegov ¢in samopovredivanja posto ga nisu u njemu sprecili.*’Burdenov
performans, izveden u galeriji u Los Andelesu, nedaleko od velikih
holivudskih studija, uglavnom se tumaci kao kriticki gest koji je suprotstavio
pravu krv i realan bol filmskoj industriji, to jest, njoj svojstvenoj estetizaciji i
eksploataciji nasilja. Ovakve interpretacije, izvedene posredstvom Ostinove
/Austin/ teorije govornih ¢inova, te izdvajanja performativnih iskaza kao
onih koji menjaju stvarnost u kojoj bivaju izgovoreni, pokazale su se kao
primenjivei kada su pitanju razmatranja radovafrancuske umetnice Orlan
/Orlan/ i operativnih zahvata koje je ona sprovodila na svom telu, kao i
ranih performansa Marine Abramovi¢ (¢uveni primer je ,Ritam 0“ iz 1974.
godine),ili performansa austrijskog umetnika i jednog od predstavnika
beckog akcionizmaBrusa Gintera /Giinter/, i drugih.

Ipak, to $to u svetlu ove analize umetnost performansaza nas ¢ini
znacajnom, jeste visak dozivljenog koji se neretko previda kada je re¢ o
njegovim interpretacijama. Na primer, iako se akcije beckih akcionista
u najvecoj meri razumeju kao kritika usmerena ka austrijskom
posleratnom drustvu, te odbijanju da se ono suodi sa svojim fasistickim
nasledem, verovatno je da je Ginterovo ispijanje sopstvene mokrace,
samozadovoljavanje i povracanje generisalo iskustvo (i to kada je re¢ kako
o gledaocima, tako i o samom umetniku) koje bi se tesko moglo svesti
isklju¢ivo na jednu iako estetsku, sustinski konceptualno utemeljenu
kritiku. Oslanjajuci se naritualne teorije pozorista (Van Genepa /Arnold
van Gennep/ i njegovo dovodenje u vezu rituala sa grani¢nim iskustvima,
Tarnera /Turner/, Seknera, i druge), kao i Artoov koncept zaraze(koji on

19 Videti: Milohni¢, Aldo,Teorije savremenog teatra i performansa, Orion art, Beograd 2013.
20 Goldberg, RoseLee, Performance, Live Art since the 60s, Thames & Hudson Inc., New York 2004.
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iznova uvodi u diskurs o teatru),*' Aristotelov pojam katarze ili pojam rasa
u indijskom pozoristu, Fiser Lihte to naziva iskustvom prelaza(iskustvom
liminalnosti), navodedi pritom da:,[d]ok iskustvo prijelaza u kojemu put
jest cilj oznacavam kao estetsko, iskustva prijelaza koja predstavljaju put ka
nekom ‘drugom’ cilju oznacavam kao ne-estetska iskustva.“*?Pri ¢emu, kao
i u slucaju oslonaca Erike FiSer Lihte (prvenstveno tzv. ritualista), i njen
diskurs biva kritikovan zbog nedovoljno precizno utemeljenih pojmova,
poput: stanja, energije, transformacije, itd.”

Pretpostavimo zato da su ‘slaba’ mesta teoretizacija hibridnih
izvodackih formi kao i savremenog pozorista uslovljena predmetima
njihovog interesovanja, te onim §to im se opire. Drugim re¢ima, na
primerima performansa, i pozorisnih dela, moguce je uociti odredenu
teznju ka nepredstavljivom, ali ne samo u smislu vizuelnih predstava, ve¢
ka onom $to se nalazi izvan dometa jezika i misljenja, $to izmice procesima
simbolizacije i $to, u okvirima teorijske psihoanalize, Kristeva /Kristeva/
naziva zazornim.**To najcesce jeste ekstremno tretiranje tela umetnika/
umetnice: njihovo povredivanje, iscrpljivanje, prosirenje (kao u slucaju
Stelarka /Stelarc/ i njegovog rada Treca ruka), ili tela drugih, poput upotrebe
krvi i iznutrica Zivotinja u orgijastickom mistickom teatrudrugog beckog
akcioniste Hermana Nica /Nitsch/; pri cemu, nepredstavljivone mora nuzno
biti i uzasavajuce u jednom doslovnom smislu - to su i tekstovi autisti¢cnog
decaka u Vilsonovom Ajnstajnu na plazi, pas kao glavni i jedini scenski
prisutan glumac u predstavi Boruta Separovi¢a Timbuktu,itd. U pitanju
je jedno tendenciozno prodiranja u nepoznate iskustvene domene, gde
postojeci simbolicki poredak posustaje otkrivajudi svoj granice.

Ovakva teznja narocito je paradoksalna kada je re¢ o pozoristu, posto
su moderno doba obelezili dugotrajni procesi koji su doveli do toga da
se italijanskascena kutija nametne Sirom Evrope kao dominantna forma
estetskog iskustva. Pritom, kada govorimo o sceni kutiji predmet naseg
interesovanja ne ¢ini (samo) standardizacija dramskog i scenskog izraza, ve¢
jedan poredak predstavljivog i njemu svojstvena ideologija. Ideja spoznaje

21 Ideja da poseta predstavi moze u znacajnoj meri (pozeljno ili nepozeljno) uticati na gledaoca prisutna je tokom ¢i-
tave istorije teatra. Tako npr. ,,osobni lije¢nik cara 1609. izri¢ito preporucuje odlazak na predstave jer gledanje komedija
‘podize raspolozenje i $iri srce, i postupno ga dovodi u red“ Fischer Lichte, Erika, op. cit., str. 237.

22 Ibid, str. 247.

23 Milohni¢, Aldo, op. cit.

24 Videti: Kristeva, Julija, Mo¢i uzasa, Naprijed, Zagreb 1989.
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kojoj prethodi ¢ulno opazanje, a zatim imenovanje i razumevanje, odnosno,
pretpostavka da rec otkriva i pokazuje bice,” ugradeni su u literarni teatar,
teatar reci i projektovane dubine, koji odlikuje preglednost onog opazivog
i njegovo uokviravanje u jedinstvenu (smisaonu) celinu. Pozoristeje tako
postalo izraz¢oveka koji vlada svetom, koji ga obuhvata svojim pogledom i
podreduje svojoj volji.

Nasuprot tome, kako na to i ukazuju teoreticari medija, usled
tehnoloskog napretka koji, zajedno sa kapitalistickim poretkom namece
obrise saznajne i iskustvene teritorije naseg vremena, savremeni se ¢ovek
rada u postmodernom hiperprostorukoji prevazilazi ,mo¢i ljudskog tela da
se locira, opazajno organizuje neposredno okruzenje i kognitivno mapira
mesto u spoljnom svetu koji se mozZe mapirati.“**Tehnologija je danas ta koja
je sve-videca, i sve-prisutna, dok coveku preostaje da tek otkrije svoje mesto
u okruzenju koje biva ve¢ postavljeno, i to ne nuzno za njega. U takvom
vremenu, deluje razumljivo da umetnost postaje ambijent u kojem se mogu
i moraju istraziti iskustvena podrucja druga od onih postojecih, nezavisno
od toga da li takva stremeljenja vode misticizmu (kojem su bili skloni mnogi
umetnici dvadesetog veka), kiborgizaciji, ili drukéijem preispitivanju upliva
medija u sve sfere zivota. Zbog toga umetnost pozorista mora odustati i
od svog mimetickog nasleda, kao i od misljenja sopstvene prakse kao
prevashodno drustvene.

Njena se budu¢nost pre moze dovesti u vezu sa kontinuiranim
problemskim delovanjem i transgresiranjem poznatog.Jer, u dobu liSenom
metafizickog misljenja, u eri banalanih trzi$nih transakcija, u danasnjem
sustinski neslobodnom svetu, umetnost bi morala sebeda o¢uva kao polje
slobode, koju bi tek trebalo doziveti.
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On the future of theatre

Abstract: This article addresses the question of the future of art, more precisely
theart of theatre, after its assumed ending. While considering theartistic tendencies
that marked thelast century as well as the variety of itscurrent production, the
article problematizes the very possibility of theoretical understandingof the
present day theatre, and therefor, its further development. The future of theatre
is thus seen as most probably connected to the movement made towards the
unrepresentable, as the possible common aspect of contemporary theatrical pieces
and other performing arts forms.

Key words: theatre, performance, the end of art, proscenium stage,
performing arts
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Domaca i uloga Beauty Addict-a u televizijskim
reklamama kao diskriminacija zena

Marina Novovic’
Centar za studije medija i komunikacija

Beograd

Apstrakt: Reklama je neophodna trZisnoj ekonomiji, tako da u danasnjem
svetu ne moZemo biti zasticeni od reklame. Zene su najbolji potrosadi, pa
i ne ¢udi Sto su stoga najreklamiraniji sadrzaji na svim televizijama sveta
hrana, sredstva za higijenu i ulepsavanje. Istovremeno, Zene su u reklamama
uglavnom diskriminisane. Kako bi bile i ostale sto verniji potrosaci, Zenama se
u reklamama porucuje da one jedino postoje ako su domacice, supruge, majke,
devojke i ako ,‘izgledaju®. Cilj ovog rada je da istraZi diskriminaciju Zena koja
proizlazi iz uloga koje su im u reklamama nametnute, posebno domacu ulogu i
ulogu Beauty Addict-a, kao i da proveri kako se ovaj fenomen primio u izrazito
patrijarhalnom drustvu kao sto je nase.

Kljucne reci: Reklame, Zene, diskriminacija, domaca uloga, Beauty Addict

Uvod

Svesni da u danasnjem svetu ne mozemo biti ,zasti¢eni od reklame®
nakon $to ih dzingl najavi, ne menjamo kanal, ve¢ poslusno sledimo ,°
ostanite tu, vraticemo se posle rekalma , Gledamo reklame, jer nas zanima
$ta njihovi autori u stvari pokusavaju da nam kazu i dokle su spremni u
tome da idu, kao $to ponekad citamo knjigu i gledamo film ili predstavu,

1 Kontakt sa autorom: marinanovovic8@gmail.com
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koji nam se bas i ne dopadaju, do kraja. Na ovo istrazivanje podstaklo
nas je zapazanje da su Zene u reklamama uglavnom diskriminisane, bilo
ulogama koje su im u njima nametnute, bilo ulogama koje su im uskracene,
ili jednostavno svojom nevidljivos¢u.

Diskriminacija zena u medijima, pa i u reklamama, globalni je fenomen.
Zeleli smo da istrazimo kako se ovaj fenomen ogleda u patrijarhalnom
drustvu poput naseg. Nas uzorak ¢ini 120 reklama, koje smo u periodu od
1. do 10. septembra 2009. godine snimali sa TV stanica sa nacionalnom
pokriveno$¢u u udarnom terminu. Posebno ¢emo se baviti dvama ulogama
koje su nametnute zenama u reklamama, tzv. domacom ulogom (domacica,
majka, supruga, devojka) i ulogom Zene-potrosaca, opsednute izgledom,
tzv. Beauty Addict-om

Hipoteza koju postavljamo i koju ¢emo se truditi da dokazemo je da su
zene u reklamama diskriminisane, bilo ulogama koje su im dodeljene, bilo
porukama koje se kriju iza povrsinske poruke , kupite ,"

O reklami

Dvadesetih godina proslog veka od trgovackog oglasa nastaje moderna
reklama, a pedesetih godina dozivljava uzlet. U to doba dolazi do gomilanja
proizvodnih viskova, pa umesto proizvodnje prodaja postaje mnogo
vaznija. Reklama je bila neophodna trzisnoj ekonomiji. Bez reklame ne bi
bilo ni masovne potrosnje koja odrzava ekonomiju, jer mnogi potrosaci ne
bi ni znali da neki proizvodi postoje. Najveci problem svakog proizvodaca
bio je kako da otkrije odgovarajuci psiholoski mamac za svoj proizvod,
pa se pedesetih godina proslog veka u proces stvaranja reklama ukljucuju
i struc¢njaci za proucavanje ponasanja, psiholozi i sociolozi. (Breton,
2000:163) Bilo je vazno navesti ljude da Zele stvari. U ove svrhe iskori$¢ena
je, a Cesto i zloupotrebljena, psihoanaliza.

Nakon identifikacije dubokih, jakih, ljudskih potreba (npr. za
pripadanjem, ljubavlju, slobodom), one se pretvaraju u nesto potpuno drugo
i zamenjuju povr$nim Zeljama. Umesto ,* potrebna mi je sloboda ., verujem
da ¢e mi ,* novi automobil doneti slobodu ,* ili ,‘ako mi je potrebno da me
vole ', ;" pozelim novu garderobu ,. (Mandi¢, Milovi¢, 2003:7) Tako reklama,
pored toga §to nas obave$tava o ne¢emu, utie i na promenu ponasanja
potrosaca ( ili glasaca u slucaju politickog marketinga), ili na promenu
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navika. (Breton, 2000:50) Reklame su dovele i do fenomena skracivanja
roka stvarima. Ljudi se danas relativno brzo odri¢u dobara (bilo da je u
pitanju garderoba, namestaj, tehnicki uredaji, automobili) koja poseduju,
zele¢i da ih zamene novima, jer reklame porucuju da vise nisu u modi.

Proizvodnjom reklama bave se reklamne agencije. Nekada su one samo
prodavale oglasni prostor u novinama, a danas pruzaju mnogo slozenije
usluge: od istrazivanja trzista, do kreiranja reklame i njenog plasiranja
(media planning) u medijima. Najrazvijenije ekonomije sveta izdavajaju za
reklamne svrhe dva do tri procenta svog bruto nacionalnog dohotka, §to
su sume iskazane u milijardama dolara. (Stojkovi¢, Radojkovi¢, 2004:178)
Komercijalni mediji najveci prihod ostvaruju upravo od reklama.

Kupovinom prostora u novinama i televizijskih i radijskih sekundi
oglasivaci u stvari kupuju publiku medija u kojima se oglasavaju. Zato je
oglasiva¢ima prilikom izbora medija najvazniji podatak o veli¢ini i sastavu
publike, od cega zavisi i cena oglasnog prostora. ,* Mediji veoma pazljivo
neguju svoju publiku i spremaju nove generacije za buducée potorosace.
Obrazovanje za potorosnju je ozbiljan posao industrije koja zavisi od novca
velikih oglasivaca.” ( Milivojevi¢, 2004:18)

Dok ekonomisti veruju da je reklama vazna za postojanje slobodnog
trziSta, mnogi teoreticari medija smatraju je odom potrosnji, sredstvom
manipulacije, a Cesto i diskriminacije.

Ocajne domacice

Prva uloga nametnuta Zenama u reklamama koju ¢emo istraziti je
domaca uloga tj. uloga domacice, majke, supruge, devojke. U ve¢ini kultura,
ma koliko visokorazvijene one bile, ovim pojmovima uglavnom se definise
zensko postojanje. u reklamama diskriminacija pocinje ve¢ podelom uloga,
a nastavlja se scenarijom kojim autori pokusavaju da nas ubede da je to
stvarni zivotni scenario, kao i porukama koje se u njemu kriju. ,* Televizija
nas u udarnom terminu uci da je zenama mesto u ku¢i, dok muskarac
moze da bude gde god pozeli. Zene su najcescée opisane kao nezaposlene,
u domacoj ulozi, kako koriste proizvode za kucu ,. (Fowles, 1996:209,
211) ,"Zenski likovi posveceni su sopstvenom ulep$avanju i brizi o kudi i
ukucanima ,* (Wood, 1994:235 u Fowles, 1996:208).

Reklame u kojima najcesc¢e vidimo Zenu u domacoj ulozi su reklame za
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proizvode za ¢is¢enje i hranu. U nagem uzorku sve reklame za proizvode za
¢iS¢enje su strane proizvodnje, prevedene i sinhronizovane na srpski jezik.
Jedanko su diskriminatorske kao i domace reklame.

Zene su u njima pretvorene u oc¢ajne domadice u stalnoj borbi sa
prljavitinom, masnoc¢om i tvrdokornim mrljama, sve dok se iznenada ne
pojavi super detredzent, ekspert za fleke, i ne resi problem. U reklami za
Meriks gel Jelisaveta Seka Sablji¢ uverava nas da je bas ovaj deterdzent ,
nas najbolji izbor za obojeni ves“. Ona ozarenog lica uzima bocu Meriksa i
odusevljeno kaze: ,A tako je mali i lagan i tako se lako koristi,. Nakon pranja
glumicino odusevljenje jo$ je vece : ,° Sjajno, i nema tragova deterdZenta ,".
I u ovoj reklami, kao i u vecini ostalih, nova, super svojstva proizvoda, ili
poentu na kraju reklame izgovara muski glas. Verovatno se pretpostavlja da
muski glasovi zvuce uverljivije, sli¢cno kao $to su , za ve¢inu ljudi prizori
muskaraca, po svemu sudedi, viSe povezani sa ,realno$¢u nego prizori zena.
Muski modeli imaju izvesnu dozu kredibiliteta koji nedostaje prizorima
zenskih modela® (Kostera Mejer, Van Zonen, 2005:498) Nakon $to od
muskog glasa sazna da je i cena povoljna, Sekinoj sre¢i nema kraja. Ona
¢vrsto drzi proizvod u rukama kao da se radi o najvecem blagu.

Sta nam govori ova reklama? Zena je zaduzena za kuéne poslove. Sustna
njenog bivstvovanja je da ve$ bude savrseno opran. Ukoliko to nije slucaj,
reSenje je nadohvat ruke, tu je Merix gel, a uklanjanje fleka donosi neizmernu
radost svakoj zeni. Ovom proizvodu kredibilitet je dala javna li¢nost, $to
je Cest slucaj u oglasavanju. o Ukoliko proizvod koristi osoba koja ima
autoritet, ili izaziva zavist, kupca je lako ubediti. o (Breton, 2000:75)

Po slicnom modelu naparavljene su i reklame za Veni$ gel. U nasem
uzorku su cak Cetiri verzije reklame za ovaj proizvod i sve su podjednako
diskriminatorske prema zenama.

U prvoj, koja pocinje u kuhinji, decak pokazuje mami kako ume da vrti
picu kao ,* decko u piceriji ," Pica mu, naravno, ispada iz ruku i pravi veliku
fleku na belim pantalonama. Mama je ocajna. , Oh, kako sada da skinem
ove masne fleke od pice? , U tom trenutku u kuhinju ulazi tzv. Veni$ devojka
(devojka manekenskog izgleda, obucena u ruzicasto, boju koja je zastitini
znak ovog proizvoda i Veni$ majcu), koja nudi reSenje: , Bez problema. Sa
novim Venis oksi eksn intelidzens plusom, a evo i kako radi u ves masini. Nova
formula sa pronalazacima fleka pronalazi fleke i uklanja ih, cak i one masne
,% Deca su odusevljena : , Vau, kao magija! ," I mama je odusevljena, toliko
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da kada deca upitaju: ,* A sta je sa lazanjama? ,* Samo odmahne rukom, u
stilu: samo flekajte, sada imam Venis.

Sudeci po autorima ove reklame, mamino prirodno okruzenje je kuhinja.
Mama je zaduzena za kuvanje, decu i uklanjanje fleka. 1zvor nevolja svake mame i
svake domacice je isflekan ves. Ali dobro je $to je put do srece tako kratak,
dovoljno je samo upotrebiti pravi prasak. Pored toga $to smo saznali da
ovaj prasak poseduje natprirodna svojstva, jer sam pronalazi fleke, sugerise
nam se da je mama vredna decije ljubavi samo ako uspesno ukloni sve fleke.
Deca nisu odusevljena mamom, jer im ona pruza ljubav i paznju, ve¢ zato
$to uspesno uklanja fleke.

Pored ve¢ poznate teze iz reklama da nakon upotrebe odredenih
proizvoda, koji joj pomazu da prebrodi sopstvene i nesavrSenosti svog
doma, zena dobija paznju iljubav muskarca, odlazi se i korak dalje. I de¢ja
ljubav zavreduje se na isti nacin.

Sta jos ovakve reklame sugeri$u zenama? Pored kuhinje, tvoje mesto je
i u kupatilu, a pranje i ¢i$¢enje imperativ. Ali ni u tome nisi dobra. Tvoj ves
je pun mrlja, ni prasak ne zna$ da izaberes. Nisi savr$ena. Ali mi imamo
reenje, jer znamo Sta je tvoja sustinska potreba-novi deterdzent

U ulozi domacice gotovo uvek je Zena, veoma retko musarac (samo
u jednoj reklami u nasem uzorku). Za muskarce su rezervisane znatno
atraktivnije uloge.

U reklami za Kandi masinu za sudove zena umornog i tuznog lika
ru¢no pere sudove, kada joj neko zazvoni na vrata. Ona otvara, ni ne
pitavsi ko je. Na vratima stoji muskarac koji joj nudi spasenje : ,* Iskristite
sve pogodnosti kupovine®, ,” Koje pogodnosti ,*, pita ona, a raspolozenje joj se
odmah znacajno popravlja. Muskarac objasnjava (a demonstraciju vidimo
i na ekranu) da masina ,‘ trosi 10 puta manje vode i 2 puta manje struje u
poredenju sa rucnim pranjem posuda i Stedi hiljade dinara godisnje ,". Na
kraju zena ushic¢eno kaze: ," Znaci ustedom koju ostvarujem masinskim
pranjem, otplac¢ujem masinu. Neverovatno®. 1 ovde se, kao i u mnogim
drugim reklamama, provlaci teza da se $tedi kupujuéi. Ovo je amalgam,
uticanje na znacenje poruke povezivanjem nespojivih pojmova.

Po ovoj reklami, pored toga $to je njena obaveza da pere, Zena mora i
da pazi na ku¢ni budzet. Muskarac, pored toga $to zaraduje i ne bavi se tako
trivijalnim stvarima, zna odogovore na sva pitanja i donosi spas na kraju.

U samo Sest reklama u naSem uzorku Zena je zaposlena. Zene u
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reklamama najéesce vidimo u kuéi. Mnogo redje nego muskarce vidimo ih
u poslovnom okruzenju. , (Fowles, 1996:211) U reklami za Telenor Internet
prikazana je mlada devojka u kancelariji, ispred laptopa, koja hvale¢i uslugu
ove kompanije kaze:," Mogu da budem gde god pozelim ," lako u nastavku
reklame vidimo jo$ nekoliko muskih likova koji govore o svojim pozitivnim
iskustvima sa Internetom, ilustracija poente na kraju reklame, u kojoj se
navode sve pogodnosti nove usluge, su devojc¢ina usta. Od poslovne Zene
ona postaje deo tela.

U reklami za Inteza banku u jednom od kadrova vidimo sluzbenicu
koja Cestita muskom klijentu na potpisanom ugovoru. U nasem uzorku
nije uoc¢ena nijedna reklama u kojoj Zena podize kredit za bilo $ta. Kredit
podizu i o otplati brinu muskarci. U reklami za refinansiranje kredita Alfa
banke glavni i jedini lik je muskarac. Uloga Zene u reklamama za kredite
moze biti ukrasna. U reklami za kredite za opremanje stana Komercijalne
banke, vidimo mladu devojku manekenskog izgleda koja slusa muziku i
gleda tv programe na najnovijim uredajima, dok je na ekranu ispisan poziv
za podizanje povoljnog kredita.

U reklami za namestaj Tahirovi¢ zaposlena Zena karikaturalno je
predstavljena, a i cela reklama je takva. Izgleda kao da ju je pravio vlasnik
pomenute fabrike, a ne advertajzing agencija. Zena sedi u kancelariji
obucena kao poslovna pratnja, a prvi kadar su njene noge u krupnom
planu. U reklami za Niksicko pivo, konobarica je devojka koja donosi ,* pivo
za drustvo , "

Jedina reklama u kojoj je donekle pomirena uloga majke, supruge i
zaposlene Zene je rekalama za omeksiva¢ rublja Silan. Na pocetku vidimo
bra¢ni par koji se sprema za posao, a dete za vrti¢. Stanom se $iri miris
Silana. Isti taj miris kasnije se $iri i po kancelariji zaposlene Zene. Uvece,
mama sprema dete za spavanje, a miris je jos uvek tu.

U nasem uzorku deca su isklju¢ivo mamina briga. One ih prepovijaju
i brisu (Pampers pelene i Pampers vlazne maramice), oblace i peru njihov
ve$ ( npr. reklame za Tajd, Venis, Silan), spremaju za vrti¢. Zena treba da
brine o porodici. Nakon $to je istrebila mrlje i ustedela novac kupujudi, tek
je ¢ekaju nova zaduzenja, jer ona je necija zena, devojka, majka. Izvan toga
ne postoji.

Cak i u Zivotinjskom svetu Zena ne izlazi iz svoje uloge. U reklami za
Er vik, osveziva¢ prostorija, Zena je slonica, a muz stonoga. Ipak, slonica
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usisava. Muza ne vidimo, ali zato vidimo gomilu njegovih cipela, dok ©
zena ," hvaledi prizvod kaze: ,* Savrseno je kada moj suprug ostavlja cipele po
celom stanu. Kod kuce je najlepse ,"

Pored toga sto je zaduzena za hranjenje porodice, Zena neprestano mora
da vodi rac¢una i o savr$enoj liniji. U reklami za suhomesnate proizvode
Neoplante, Pipi i Gudi, vidimo porodicu za stolom. Zaplet: neko je
tokom noci pojeo sve zalihe Pipija i Gudija. Porodica pokusava da otkrije
ko je to. Nakon $to progovori, pored svakog lika na ekranu ispisuje se ,
karakteristika®

Otac, krupnije grade, kao da mu je neprijatno: ,"- Nocas su bili na svom
mestu.”

Njegova krakteristika, sa strelicom koja.nam pokazuje na koga se odnosi
je " krisom jede.”

Cerka, besno: o - Nisu mogli tek tako da nestanu ,"

Mama, sa izrazom krivice na licu, jede zelenu salatu i kaze: ,- Ja nisam,
ja sam na dijeti.”

Njena karakteristika je ,* uvek ima dva kila vise , (dvakila je i zaokruzeno,
za slucaj da nismo odmah shvatili sustinu).

Baka, zbunjeno, kao da je senilna: ,*- Pipi, Gudi, a ko je nestao? )

Na kraju saznajemo da je proizvode pojeo sin tinejdzer koji se krije iza
novina. Njegova karakterisitka je ," uhvacen na delu ,. Porodica zakljucuje
da ¢e biti najbolje da kupe jo$ Pipija i Gudija.

Prema ovoj reklami, tati, muskarcu, dozovljeno je da krisom jede i da
se goji. To mu prilici i to je simpaticno. Mami, zeni, ni u kom slucaju nije
dozvoljeno da kriSom jede i da se goji. Koliko god se trudila, nikada nije
dovoljno dobra. Ukoliko to nismo razmeli iz prve, podseti¢e nas natpis na
ekranu, i zaokruzena ,° dva kila ,° Napominjemo da u ovom i u slicnim
slucajevima mama nikada nije neka obi¢na Zena, prosecne grade, vec je
uvek mlada, lepa, vitka i bar duplo mrsavija od tate.

Tezu da Zena nije prava zena ukoliko nije supruga i majka, koja se
provlaci kroz veéinu reklama, u najseksistickijem vidu ¢itamo u reklami za
Agrobanku.

Glavni lik (glumac Nenad Jezdi¢) nas provodi kroz razna mesta i
pokazuje nam ljude koji mu znace, svoju kucu, grad, porodicu, prijatelje,
dok na kraju ne dode do banke.

- ,‘Ovo je moj dom. (Vidimo kuéu) Ajmo! , Ulazi u kuéu. Zena je,
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naravno, u kuhinji. Bri$e ruke kada ga ugleda. Obucena je pre za izlazak
nego za boravak u ku¢i. On je grli, teatralno, kao da naglasava posedovanje
i kaze:

-“ Moja Zena ,".

Zena je trudna. On joj, ponovo teatralno, stavlja ruku na stomak i kaze:

-, Sincina ,".

Nakon toga odlazi u stan svojih roditelja. Tamo njegov otac ¢ita novine,
dok mu majka prinosi posluzavnik za sto.

Pored toga $to nas ova reklama ubeduje da je banka podjednako vazna
kao porodica i prijatelji, ona nam sugerise da muskarac poseduje zenu, koja
vredi samo ako moze da ima decu, posebno ako nosi sincinu. Sumnjamo
da je autorima to bila namera, ali u reklami je nehoti¢no prikazano i da se
patrijarhalni model ponasanja u Srbiji prenosi s kolena na koleno. Nije nam
poznato da li su razlog tome negativni komentari, tek posle nekoliko dana u
ovu reklamu ubacene su i sekvence u kojima se otac u dvoristu igra konji¢a
sa ¢erkom. Ipak, to nije dovoljno da izbrise izraziro diskriminatorsku notu.

Neke reklame imaju i ,prosvetiteljsku‘ ulogu. One sugerisu zenama da
$to pre nauce gde im je mesto, bice bolje za njih. ,” Muskarci su uobicajeno
prikazani kao aktivni, avanturisti, mocni, seksualno agresivni, $to je
u saglasju sa kulturoloskim pogledom na rod i na opisivanje Zena kao
seksualnih objekata, koje su uglavnom mlade, lepe, mrsave, pasivne i cesto
nekompetentne i glupe.“ Wood, 1994:235 u Fowles, 1996:208).

U reklami za VIP pripejd vidimo momka i devojku, tinejdzere. On kaze:

- ,'Ovo mi je stalni telefon. A ovo je za one sto su na drugoj mrezi .

Zatim fotografiSe devojku polaroidom i na fotografiji ispisuje broj
njenog mobilnog telefona. Zatim kaze: - ,°A ovo mi je da zovem ortake ;"

Nakon toga pokazuje nam svesku punu fotografija Zena i brojeva njihovih
mobilnih telefona ( u koju je zalepio i upravo napravljenu fotografiju svoje
najnovije devojke) ikaze:

- ,* A ovo su brojevi, posto vise i ne znam koja je na kojoj kartici ,.

Devojka se zbog ovoga uopste ne oseca lose, ve¢ ga gleda odusevljeno. Nakon
$to muski glas iz ofa objavi da sada uz ,* jednu jedinu VIP pripejd karticu, tvoje reci
vrede vise ,; njihovoj sre¢i nema kraja, smeju se, zadovoljni.

VIP je napravio i tzv. kontra reklamu, ali ona je neuporedivo benignija od ove.

U njoj devojka pokazuje karticu na kojoj joj je bivsi decko i jednu za
decka koji joj se sada svida.
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Po autorima ove reklame, zenama je dozvoljeno da, nakon bivseg decka,
eventualno imaju nekog decka koji im se svida. Ali je zato muskarcima
dozvoljeno da imaju neogranicen broj Zena, koje sve uredno treba zabeleziti
i njima se hvaliti. A Zena jo$ u pubertetu treba da poc¢ne da vezba svoje
buduce uloge, kako bi se jednog dana $to bolje snasla sa Venisom, Arijelom,
Pipijem i Gudijem.

Od 120 reklama u nagem uzorku u 35 je zena u domacoj ulozi, $to je 29.1%.

Ogledalce, ogledalce, ko je najlesi na svetu?

Druga uloga nametnuta zenama u reklamama kojom ¢emo se baviti je
uloga zene-potrosaca, opsednute izgledom, tzv. Beauty Addict-a.

Zene su najbolji potro3aci. Zato i ne ¢udi $to su o u svim televizijama
svetaidalje najreklamiraniji sadrzaji hrana, sredstva za higijenu i ulepsavanje
o. (Milivojevi¢, 2004:19) A da bi ostale najbolji potrosaci, nakon sto ih se
ubedi da nisu dovoljno dobre domacice, supruge i majke, treba ih uveriti i
da je posao zena da izgledaju, ali da nikada nisu dovoljno lepe. Tenziju treba
stalno odrzavati. Svaka nova bora i svaka nova seda korak je blize ponoru.
A toliko je drugih Zena koje su konkurencija, uz veciti manjak muskaraca
za koje se treba izboriti. Dijamanti viSe nisu najbolji prijatelji svake Zene.
Danas su to, pored plasti¢ne hirurgije, carobne kreme, maskare, ruzevi i
$amponi za volumen, farbe za kosu i preparati za mrsavljenje. Zato devojke
treba usmeriti od najranije mladosti.

Tako nam u reklami za preparat protiv bubuljica, Garnije pjur aktiv,
muski glas iz ofa, egzaltirano, skoro sa gadenjem, saopstava:

," — Bubuljice, njihovi tragovi, potrebno ih je hitno ukloniti, zar ne? Novi
Garnije pjur aktiv rol on. Pojacana efikasnost. Za isusivanje bubuljica i
njihovih tragova ,"

Na ekranu je ispisano: ,* Trenutna akcija ,". Za to vreme u kadru vidimo
ocajnu tinejdzerku koja u ogledalu posmatra svoju prvu bubuljicu. Ipak,
u prvom planu je rotaciono svetlo kakvo na zapadu koriste hitne sluzbe,
uz karakteristican zvuk. Ono je tu da naglasi hitnost, a ve¢inu tinejdzerki
baci u ocaj. Nakon upotrebe magicnog proizvoda, sledi nagrada. Posto vise
nema bubuljica, devojci prilazi decko, grli je i oni zajedno odlaze.

Ovaj motiv da devojka/zena, nakon $to je upotrebom magicnog
proizvoda uklonila svoje nesavrsenosti, dobija decka/muskarca toliko je
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Cest u reklamama za kozmetiku namenjenu Zenama da je skoro ve¢ postao
pravilo.

Nakon $to se resila bubuljica, svaka devojka/zena treba da obrati paznju
na volumen. Zena stalno mora nesto da uvecava, bujnost kose, veli¢inu
usana, gustinu trepavica. U nasem uzorku nismo uo¢ili nijednu reklamu
koja na slican nacin porucuje muskarcima da treba nesto da povecaju.

Cak su i reklame za preparate protiv muske ¢elavosti mnogo rede nego
reklame za bujnost Zenske kose. U njima se najcesce ne insistira na samoj
¢elavosti kao mani, ve¢ na rezultatima posle upotrebe proizvoda.

Na pocetku reklame za $ampon Panten proVe vidimo Zenu koja se gleda
u ogledalo:

,-Vreme potrebno da se udete u ovu haljinu-tri nedelje.... vreme potrebno
za rast duge kose-dve godine. Stvari koje ¢ine da se osecate izuzetno ne desavaju
se preko noci, ali za samo deset dana jaca kosa desava se sa Pantenom. Njegov
jedinstven Pro-Ve balsam, formula sa amino-esom, pomaze da se ujednaceno
obnovi kosa, ¢ineci je vidljivo jacom. Panten-kosa tako jaka da ces blistati ,'.

U ovoj reklami Zenama se ne sugerise samo da kosa ne moze biti dovoljno
lepa bez super $ampona, ve¢ i da haljina ne moze dobro da stoji bez dijete,
tj. da nema lepote bez muke. Na kraju reklame, kada je kosa dovoljno jaka i
ima odgovarajuci volumen, stize i muskarac kao nagrada. Pored volumena
kose, neophodno je uvecati i svaki drugi volumen, npr. usana, trepavica.
U ovim reklamama (u nasem uzorku sjaj za usta Mejbelin, maskara Maks
faktor) Zena je uglavnom prikazana kao telo, tj. deo tela. Akcenat je na delu
tela koji treba uvecati.

Jedino $to Zene nikako ne smeju da povecaju je broj kilograma. Zato
je tu Slimtreks, preparat za mrsavljenje. Uz kompjutersku simulaciju
dejstva preparata vidimo i sliku mrsave, nasmejane zene. Slogan je : ,°
Izaberite zdravlje ,- Po ovoj reklami mrs$avost je isto Sto i zdravlje. Seda ili
kosa prirodne boje nikako nije u trendu, pa zato treba ubediti zene da je
neophodno da se farbaju.

U reklami za Garnije kolor naturals karatistkinja Snezana Peri¢ uverava
nas da joj je posle farbanja , kosa meka kao svila...za ekstra sjaj kose ,", kao
da je farba u stvari preparat za negu kose.

Reklame nam kazu i da je perut najveci problem svake Zene. U reklami
za Hed end Soldrz anticink $ampon protiv peruti devojka u ordinaciji svoje
doktorke oc¢ajnim glasom kaze:
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.- Da li imam perut? Sta da radim? ,‘

- ,* Nemoj da brines, uverava je doktorka. ,° Postoji Sampon koji uspesno
uklanja perut ,‘i pokazuje spasonosnu bocicu.

U reklami za drugi Sampon istog proizvodaca, Hed end $oldrz mentol,
muskarac ima perut, ali diskriminacija Zena proizlazi iz nacina na koji se
glavni lik odnosi prema partnerki. Oboje su veoma mladi. Devojka ulazi u
kupatilo nose¢i u rukama deo karoserije automobila. Momak je besno pita:

.- Gde je moj auto? ,* ona mu bojazljivo odgovara: ,* - U jezeru

.- U jezeru? ,* jo$ besnje odvraca on i vraca se u tu$ kabinu. Nakon $to
upotrebi super $ampon, raspolozenje mu se potpuno menja. Izlazi iz kabine,
grli devojku i kaze joj:

," = Ta majica ti savrseno stoji ,"

Poruka ove reklame je da su Zene losi vozaci, pa je zato auto zavrsio u
jezeru. Od najranije mladosti treba da nauce da kada muskarac ima napad
besa treba da od¢ute i trpe, a kada mu se raspolozenje naprasno promeni ne
treba da traze objasnjenje ili izvinjenje, dovoljno je da se smeskaju.

Iako je nega zuba podjednako vazna za oba pola, u nasem uzorku sve
junakinje sa mrljama na zubima su Zene, a stomatolozi su muskarci.

Pastu za obolele od parodonotpatije Lakalut takode reklamira zena.

U reklami za pastu Blendamed vajt luks razgovaraju dve drugarice:

," = Pozvao me je u Pariz za 14 dana. Moram da blistam. Ali moj osmeh
nije dovoljno beo®. Zatim odlazi kod stomatologa, gde vidimo Zute zube
u krupnom planu. Nakon $to dobije preporuku od stomatologa za novu
pastu, moze da putuje u Pariz. Nakon upotrebe ona kaze:

,'— Moj osmeh je snezno beo, a njemu je vazniji od svih dijamanata ovog
sveta ,” — dok joj on stavlja ogrlicu oko vrata.

Ova reklama nam porucuje da je najveci kvalitet jedne Zene kada
ima snezno bele zube tj. fizicki izgled. Ukoliko on nije savr§en, nema
ni muskaraca. Ako zubi nisu dovoljno beli, nema ni puta u Pariz, ni
dijamantske orlice, ni ljubavi. Sude¢i po reklamama, Zene treba da se stide i
svojih telesnih te¢nosti. U reklami za uloske Olvejz kaze se:

‘- Cetiri novakrilca iz Olvejza sve dok si dobro raspolozena, ali i u momentima
kada ti entuzijazam popusta. Olvejz. Sre¢na ¢ak i tokom onih dana. o

Po ovoj reklami zene se tokom menstrualnog ciklusa pretvaraju u neka
natprirodna bica, poptuno izmenjene psihicke i fizicke strukture, pa nikako
ne mogu biti sre¢ne. Pogotovu ako ne koriste Olvejz.
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U reklami za dezodorans Reksona vidimo devojku koja se spusta niz
pokretne stepenice u trznom centru. Mladi¢ kome se svidela potr¢i za njom
zele¢i da joj pride. Kada je na korak do nje, oseti njen ,* neprijatni miris ,°
i odustaje. Devojka podize ruku, a kako bi nam se docaralo koliko je njen
miris neprijatan, ispod pazuha joj je nacrtana svinja. Glas iz ofa joj porucuje:

. = Cak iako ne osecas neprijatne mirise svog tela, sve druge ce oterati.
Koristi Reksonu svaki dan. Ne dozvoli da te obeleZi neprijatan miris tela. ,*
Nakon $to je upotrebila Reksonu, svi muskarci u trznom centru postaju
ljubazni prema devojci. Junakinje ovakvih reklama o neprijatnim mirisima
uglavnom su Zene, tako da izgleda da muskarci nemaju sli¢ne fizioloske
procese.

Napominjemo da nam nije namera da zagovaramo zapusten izgled i
neodrzavanje licne higijene, ve¢ samo da ukazemo na manipulaciju.

Ukoliko je perut najve¢i problem svake Zene, onda su bore, ili
nepravilnosti na kozi lica istinska tragedija. Ovo pravilo vazi samo za Zene.
U Srbiji nikada nismo uo¢ili reklamu za kremu protiv bora ili nepravilnosti
za muskarce.

U reklami za Garnije antirid u efikasnost proizvoda uverava nas Sara
Dzesika Parker:

- Vremenom koZa gubi svoju cvrstinu. Bore postaju dublje ). Kako bi
nam $to bolje docarala koliko je to strasno glumica snazno stiska crvenu
lopticu. Tako izgleda izborana koza. To ¢e uciniti jo$ dva puta, u slucaju da
nismo shvatili. Nakon upotrebe ¢arobne kreme: - ,* Ispunjena koza, manje
bora ,".

Koza je zategnuta kao loptica koja se vratila u prvobitni polozaj, jer bore:
. jednostavno nestaju“ito za samo dve nedelje.

U reklami za kremu Visi Normaderm saznajemo da tri od pet Zena ima
problema sa ponavljajucim nepravilnostima. Na ekranu vidimo zensko lice
sa nepravilnostima i sre¢u kada ih nakon upotrebe kreme vise nema. , Jer
zdravlje je lepo ,". Slogan ove kompanije ocigledno izjednacava bilo kakvu
nesavrsenost koZe sa bolescu.

Niveaidejos dalje pa ureklamiza Nivea visaz Q 10 saznajemo da mozemo
da ;" uzivamo u Zivotu i zaboravimo na bore ," samo uz ovu kremu. U ovoj
reklami vidimo Zenu koja se osmehuje. Na borama smejalicama ispisano
joj je ,‘deca ,*, a na borama na ¢elu ,* moj novi posao ,- Nakon upotrebe ove
kreme, moze slobodno da se osmehuje i odlazi zagrljena sa muskarcem.
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Ova reklama govori nam da ne treba preterano da se smejemo, jer to
moze izazvati bore, kao i da posao kod zena nuzno izaziva mrstenje. Ali
zato je tu Nivea. Bez nje nema ni smeha.

Poruka koju zenama $alju reklame za proizvode za ulepsavanje mogla bi
se sumirati u poznatom sloganu: , To nisam ja, to je moja Sauma ' a sve to
,jer su svi muskarci u tvom redu .

Napominjemo da je ve¢ina reklama ovog tipa u nasem uzorku strane
proizvodnje, prevedena i sinhronizovana na srpski.

Od 120 reklama u nasem uzorku, u 41 Zena je u ulozi Beauty Addicta,
sto je 34.1%.

Zena koje nema

Zene mogu biti diskriminisane i u reklama u kojima se uopste ne
pojavljuju. Na diskriminaciju nevidljivos¢u, ili iskljuc¢ivanjem iz situacija i
uloga ve¢ smo prethodno ukazali. Dve reklame posebno smo izdvojili, iako
u njima Zene nisu u ulogama kojima smo se bavili u ovom radu, jer nam se
¢ine najvise diskriminiSu¢im u nasem uzorku. Ono $to je jo$ upecatljivije
je Cinjenica da su obe reklame za drzavne institucije i da su se najcesce
emitovale na RTS-u.

U reklamiza Loto Drzavne lutrije Srbije vidimo glumce Aljosu Vuckovi¢a
i Ljubomira Bandovi¢a kako u kafani popunjavaju tiket za Loto. Zene se ne
pojavljuju u ovoj reklami, ali ono $to oni izgovaraju sasvim je dovoljno da
nam docara da pored njih prolaze Zene koje oni ocenjuju.

Bandovi¢: ,*-30 Vuckovi¢: - 35. Al‘se dobro drzi. Imam ja oko za Zene

Vuckovié: - E, ovo je Cista desetka

Bandovi¢: - I petica, i petica (uz pokazivanje zenskog poprsja rukama)

Bandovié: - Jao, tasta (pokriva lice rukom)

Vuckovi¢: - Onda 13

Bandovi¢ (uz smeh): - Da, da, 13"

Ova reklama porucuje nam da Zene izgledaju, a muskarci ocenjuju.
Desetka moze da se zasluzi samo ako se ima $to manje godina i §to vece
poprsje. Na Zenu se posle tridesete moze obratiti paznja samo ako se, ‘dobro
drzi ", Mugkarci deluju, a Zene izgledaju. Muskarci gledaju u zene. Zene
posmatraju kako su gledane. One postaju prizor , ( Berdzer, 1972:42 u
Kostera Mejer, Van Zonen, 2005:502)
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U reklami za Zavod za udzbenike prvo vidimo decaka koji ¢ita knjigu,
a iz ofa ¢ujemo: ,° Prva znanja i sa vama smo u svim skolskim danima ,"
Zatim vidimo studenta u ¢itaonici, a iz ofa cujemo: ,* I kada Zelite da pratite
najnovija svetska dostignuca ,. Na kraju vidimo starijeg gospodina koji u
fotelji pored biblioteke ¢ita knjigu, a iz ofa ¢ujemo: ,* Ili procitate i naucite
jos mnogo toga, ve¢ 52 godine znate kome da se obratite-Zavod za udzbenike-
kuéa znanja ,"

Po ovoj reklami prva, druga i sva druga znanja namenjena su samo
muskarcima. Najnovija svetska dostignuca prate isklju¢ivo muskarci (dok
zene verovatno razmisljaju kako da se udaju i postanu domacice). U poznim
godinama Zelju za citanjem i ucenjem novih stvari jo$ uvek imaju samo
muskarci (dok su Zene verovatno zauzete ¢uvanjem unuka).

Jedan Feri ne menja sve

U samo jednoj reklami u nasem uzorku potpuno je narusena uobicajena
podela uloga medu polovima. To je reklama za deterdzent za sudove Feri.

Vidimo stan jedne porodice. Devojcica vezba u dnevnoj sobi (izgleda
kao da dubi na glavi) i ponavlja:

-, Masnoco, skini se sa mene. ," U tom trenutku iz kuhinje izlazi mladi

brat koji kaze:
-“ Odakle si dobila svu tu masnocu? I meni je potrebna vezba za ovu
masnocu ,". Pokazuje zamasceni pleh. I taman kada smo pomislili da je ovo
jos jedna u nizu reklama sa zenama u domacoj ulozi, dolazi do neoc¢ekivanog
obrta. Iz kuhinje izlazi krupni i punacki tata. U meduvremenu vidimo da
mama u dnevnoj sobi ¢ita ¢asopis.

Tata: - ,° Vezba, nikome nije potrebna vezba. Potreban vam je 50% gusci
Feri,. Devojcica prekida vezbanje. Glas iz ofa kaze : , Tata zna da je Feri i
do 50% gusci pa sada uklanja upornu masnocu ,:

Tata (Cerki):- ,“ Ne treba da mrsavis. Vitka si ,. Devojcica se zagleda.

Tata (ogleda se u plehu koji sada sija):“- Bez dodatne masnoce. Dobro
izgledam i bez vezbe“

Na kraju reklame sin u kuhinji briSe sudove koje je tata oprao, dok
mama i dalje ¢ita ¢asopis u dnevnoj sobi. Cerka sedi pored nje na podu. Svi
glumci su prose¢nog izgleda.
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Zakljucak

U nasem uzorku od 120 reklama snimanih od 1. do 10. septembra 2009.
godine na televizijima sa nacionalnom pokriveno$¢u u udarnom terminu
zene su diskriminisane u ¢ak 79, to ¢ini 66% ili dve tre¢ine. Diskriminacija
zena proizasla je iz uloga koje su im u reklamama nametnute, iz uloga iz
kojih su iskljucene tj. nevidljive, kao i iz poruka koje se kriju iza informacije
o novom proizvodu. U nadem uzorku autori reklama Zenama su najcesce
dodeljivali domacu ulogu (35 reklama, ili 29. 1%), kao i ulogu Beauty
Addicta-a ( 41 reklama, ili 34.1%) Diskriminacije je bilo i u reklamama
u kojima Zene nisu u navedenim ulogama, kao i u onima u kojima se
uopste ne pojavljuju. Zene su podjednako diskriminisane i u domaéim i
u stranim reklamama, mada nekoliko reklama domace proizvodnje deluje
zaista zastrasujuce sa aspekta nase teme ( npr.Agro banka, Pipi i Gudi, Loto,
Zavod za udzbenike).

Samo u Sest reklama Zena je zaposlena, a samo u jednoj potpuno je
narusena tradicionalna podela uloga medu polovima.

Kako bi bile i ostale $to verniji potrosaci, zenama se u reklamama
porucuje da one jedino postoje ako su domacice, supruge, majke, devojke
i ako lepo izgledaju. Budu¢i da po svojoj prirodi ni jednu od ovih uloga ne
umeju da odigraju savrseno, tu su razni proizvodi da im u tome pomognu.
Reklame namecu Zenama Zelje i potrebe, pa tako njihovi glavni problemi
postaju ci$¢enje, pranje, kuvanje, a jedini zZivotni cilj zategnuto lice i
volumen kose, usta, trepavica. Sve te zadatke moraju uspesno da obave, da
bi na kraju zasluzile ljubav i postovanje muskaraca, a ponekad i svoje dece.
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Abstract: Since a commercial is a must in a market economy, there is no
way to be protected from it in today’s world. The women are the best consumers,
so it’s no wonder that the food, hygiene and beauty products are most frequently
advertised on all TV stations around the world. At the same time, the women are
mostly discriminated against in the commercials. In order to make them the most
devoted consumers, the commercials tell women that their existence is defined
exclusively by their good looks, and their roles of a housewife, a wife, a mother,
and a girlfriend. The purpose of this paper is to explore the discrimination
against women that comes from the roles imposed to them in commercials;
especially the domestic and beauty addict roles. Next, the paper will check how
this phenomenon is working in a patriarchal society like ours.

Keywords: Advertising, woman, discrimination, domestic role, Beauty
Addict
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OpHoc KINJ npema cektama y Bojsogunnn
nocne [ipyror cBeTcKor para

He6ojwa MNetpoBuh'
Bucoka wkona 3a KomyHukauumje, beorpapg

Arxcrpaxr: VI noped moza wimo ce cam nojam cekma 0aHac ynompebwvasa
4ecmo y He2amueHOM 3HAYerY U WMO CKOPO YBeK MUX08U BepHULU C80je
opzanusayuje mako He 0eUHUULY, MU CMO Ce Y 060M Pady onpedenusnu 3a 06aj
mepmuH u3 pasnoea uimo je ose sepcke sajeonuue KIIJ maxo oopehusana u Ha
Maj HA4UH UCMULAIIA HUXO0BY 0C00eHOCM Y 00HOCY HA 0CMaie MPAOUUUOHATIHE
Llpkee. [laxkne, oéa mema He 00yxeama 6peOHOCHO OUerUBAE ME0NoULKe
JokmpuHe 06UX OpeaHusayuja, éeli 00HOC KOMyHUCMUYKe 671ACMU Npema
HWUMA U HUXO0B CIAB NPeMa COUUJATTUCIMUMKOM OPYyumsy y Jyzocnasuju.

Kbyune peun: cexma, Jlpyeu ceemcku pam,Komynucmuuxa napmuja,
upxea, Bojeoouna

Jlomasak KOMyHUCTa Ha BJIACT Y JyrocnaBuju M JPYTMM MCTOYHO-
€BPOIICKMM Jp)KaBaMa, IIPENCTaB/ba0 jeé BENUKY IIPETHbY, He CaMO 3a
ofip>kaBambe yITIefla U yTulaja penmuruje, Beh u mo cam oncranak llpkse.
IIponarupame Mupema ca boxnjoMm BO/bOM M CYIIPOTCTaB/batbe PATHUM
HOK/INYVMA Y HACV/THUILITBY, XpUIIhaHCTBO je, T0 MUIIJbEe Y KOMYHMCTIYKE
UJIe0NIOTje, YMPTB/bMBAIO TOT/IAUeHe ¥ TYIINIO TI03UBe 3a 30alyBarbe
japMa y Koju Cy yIpernyTi of CTpaHe Oe3QyIIHMX KallMTaaucTa. 3aro je,
Kako je XaMIITOH 06jacHMO, MapKCUCTUYKO Y4eHe PeIUTHjy CMaTpajo
IPOM3BONOM K/IACHOT APYIITBA, KOje je 0OMIHO CpeCcTBO MaHUITyIALUje 1
yrBeTaBama noTunmbeHe knace. (XammnroH, 2003: 158) Ono je cmaTpaHO
BOXHVMM CTYOOM KaIlMTa/JMCTUYKOT APYIITBA, IPUPOZHNMM M OIACHUM
U/ICONOIIK/M HeIlpMjaTe/beM KOMYHUCTUYKOI IIOKpeTa, Kora Tpeba
PAaCKpPMHKATU ¥ JYTOPOYHO YHUIITUTMU.

1 Konrakr ca ayropom: nebojsa.petrovic1973@gmail.com
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Vimajyhm y BMAY COBjeTCKO MWCKYCTBO ¥ CIMYHY IIOocBeheHOCT
cTaHOBHMIITBAa Bepu y Jyrocmasuju, KIIJ Beoma ma>k/pmBO mpucTymnana
oBoM npob6nemy. [Tocne moueTHux rpemraka, Tuto je Ha [Ipyrom sacemamy
ABHOJ-a gemanrosao Hamepy Ilaptuje ga n3Bpim 60sp1ieBu3aIyjy sembe,
o 6u nameby ocrasnor, noppasymenano yuuinremwe Lpkse 1 Bepe. (IIpso u
HOpyro 3acemame ABHOJ-a, 1950: 12)

Mebytum, cBe wiysuje cy BeomMa Op30 pasBejaHe y CycpeTy ca
cTBapHoIINYy, Koja ce oIyefana y CyITHHCKI aHTUPEIUIUjCKOM OIIpeeTberby
HOBe BJacTU. BojHa mobega Haj MNOMUTUYKMM HPOTUBHMLUMA U
MebhyHapoponHo npu3sHame, mosehario je yrien 1 MOMNTUYKY yTUIIAj BIACTH
HaJl IIVPYM C/I0jeBUMa CTaHOBHMINTBA. OmyjeHn Mo6efioM 1 BEpOM Ja Cy
oHM TIpefofpehenn ga cTBOpe HOBO IpaBefHMje APYLITBO, KAO U OMIITYM
CBETCKVMM TPEHJIOM Ollajlarba 3Ha4aja penuruje nocie JIpyror CBeTCKOr para,
KOfi KOMYHMCTMYKIX JIMfiepa ce yMamla morpeda 3a yaBapameM IIpeMa
BepHMLIMMA 1 yCc1oBIU/I0 IpoMeHy ofHoca KIIJ m camum TiM fip>kaBe rmpeMa
1pKBaMa y JyrocnaBuju. KoMyHMCTH ce HUCY MOITIM IYTO y3[p>KaBaTi Off
JIOKasMBarba CBOje U/Ie0NIOLIKE Bepe U II0Ka3/Barba MOIMTIYKE BOJbeE.

I[Tocrne onTy>x6M U IpeTHN KOji HIUCY M3a3Balu 3HaYajHUje KPUTHKE U
OCIIOpaBama y 3eM/b) ¥ IHOCTPAHCTBY, PEBOTYL[MIOHAPHA BJIACT je yOp30
npenysena KOHKpeTHe Mepe. Ydeme BepOHayKe Y IIKo/laMa CIIyTaBaHO
je M orpaHMYaBaHO Ha pa3He HauylHe, IyLIEHO jeé BEPCKO M3[laBalITBO a
OJUTyYHa HaMepa Jia ce CIIPOBeAy IpoMeHe y CBUM cdepaMa [PYIITBEHOT
JKVIBOTA YIpo3uJIa je OICTaHaK MHCTUTYyLMje LpKBeHor 6paka. Ha kpajy,
Ofly3VIMame I[PKBeHe 3eM/be M3HaJ, 3aKOHOM IpenBubeHOr Makcumyma
Ouna je HajomacHuja Mepa Koja je CBe BepckKe 3ajefHMUIle Y JyrocmaBuju
OCTaBM/Ia HA MMJIOCT ¥ HEMWIOCT pexxuMy. VlcnocraBuio ce fma je oba
Mepa, U IOpef Tora IITO je 3a BepcKe 3ajegHMmile Omla uTekako OOmHa,
[Taptuju o6e3benmna mpeko NOTpeOHY HaKJIOHOCT Hapopa. Hauwme,
CYIIPOTCTaB/balbe arpapHoj pedopMu y OKOMTHOCTMMA BeIMKOr Opoja
arpapHux MHTEpeceHaTa, 3Ha4dMIo 6]/[ BE/IVIKMT MOpa/IHU I1aJ HpKBe y
OYMMa CHPOTHbE U BEPHMKA.>

2 Yau 8. 3akoHa 0 arpapHoj peopmu u konmmuusauuju onpebyje cnenehe: 1) Op nocrojehnx nmocena nojepuHmx
60romospa, MaHACTHPA M BEPCKUX ycTaHOBa offysehe ce camo Buiak mpeko 10 Xa mbIXoBe YKyIIHe HOBPIINHE
BIBa, OaIlITa, BUHOTPaJia, BOhaka, yTpyHa 1 myma: 2) 6epcKuM yCTaHOBaMa, IIPKBaMa, MAaHACTUPYIMA, LIPKBEHIM
BrIacTyMa, Beher sHauaja min Behe ncropujcke BpegHOCTH, OcTaBuhe ce Off CajlImber BUXOBOT Iocea 1o 30 xa
ob6pajuse 3embe 1 10 30xa myme. (360pHnK 3aKoHa U IpoIca 0 arpapHoj pedopmu 1 Komouusarmju, CryxoeHn
mict, 1954: 104)
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Bract je mpe cBera cBOjy peBONYLIMOHAPHY OIUTPUIYy yCMepuIa IIpemMa
BEJIMKMM TpapuimoHanuuM lpksama. MHOro6pojHe cexTe 300r HBIXOBE
MasIoOpOjHOCTH, CMaTpaHe Cy 6e30MacHUM IOMUTUIKIM IIPOTUBHIKOM.
Amu umsjepnavaBajyhm ux ca octamum, BenmmkuM llpkBama, cTBapamm
Cy WIysHjy BJXOBE PaBHOIIPABHOCTM U OO/bET IOJIOXaja y OFHOCY Ha
IpefpaTHU IEPUOf, LITO jeé BEIITO KOPMUIUTEHO y IpOIaraHjy Ipema
VHOCTPaHCTBY.

J mopep Tora IITO ce caM IIOjaM CeKTa JlaHAaC yHOTpeb/pbaBa 4ecTo
Yy HETaTMBHOM 3Hadelby M IITO CKOPO YBEK IbMXOBM BEPHULM CBOje
opraHmsanuje Tako He He(UHNIIY, MM CMO C€ Y OBOM pajy OIpefeuIn
3a 0OBaj TepPMUH U3 pasjiora IITO je oBe Bepcke 3ajegHuie KIIJ Tako
oppebuBanma 1 Ha Taj HAYMH MCTHIA/IA BUXOBY OCOOEHOCT Y OFHOCY Ha
ocrasne TpaguumoHanHe llpkse. JlJakite, oBa TeMa He 00yXBaTa BPETHOCHO
OllelbNBambe TEONOIIKe MOKTpMHE OBMX OpraHusamyja, Beh opHOC
KOMYHMCTUYKE BIACTU IIPEMa FbJIMA M IbYIXOB CTaB IIPEMA COLMjaTMCTUYKOM
APYWITBY Y JyrOCIaBuju.

Vnak, ma 6ucmo oBaj MebhycoOHUM opHOC pasdymenyu, HEOIXORHO je
ykasaryu Ha ofipeheHa cBOjcTBa M KapaKTepUCTUKe CEeKTM KOje VX OfjBajajy
of yuemwa TpagunvoHamHMX xpumrhaHckmx IIpkBu. Jlok 3BaHW4YHe
xpumrhancke []pkBe, 360r mosHaTOTr CTaBa Jja je «CBaKa B/IACT AaTa o bora,
VIMajy y CyIUTVHM Makbe BUIIE IIO3UTUBAH CTaB IIPEMA CBETY U APYIUTBY
y KOjeM JIenyjy, CeKTe MaxOM HacTYIIajy Kao M3/jBOjeHe Ipyle ofabpaHux,
Koje oibujajy ia y4ecTByjy y 6110 KOjeM KOMIIPOMICY Ca APYILITBOM VIJIN
npuiarohapamy HBEroByM IIpaBWIMMa U Ha4uMHY XuBoTa. I[Ipema ToMe,
IPUIIASHOCT CEKTU y BEIMKO] MEPU YTUY€ Ha IOAUTUYKO ITOHAIIAE U
JKMBOT I€HUX YIAHOBA Y APYIITBeHOj 3ajepuuiy (bpankosuh, 2000: 24-
27).

OBo nmoHamame ce Hajuyemhe MaHudecTyje Kao U3pasuTa
AIIONIUTUYHOCT. Y INATAY j€ allOIUTUYIHOCT Kao yBepemme KOje He JKeu Jja
IPUXBATY HUKAKAB APYTYU ayTOPUTET OCcUM ayropurera bora.’ 3atum, ona
JEeTEPMVHIINY Kpajibeé HETaTMBHO PACIIOJIOXKEHe IpeMa CPeIHI Y KOjOj
XKVIBE, jep BIX0BO y4eHhe ce 0OMIHO 3aCHIBA Ha YBEPEIbY 1A CIIacethe MOXKe
nohy uHTepBeHLMjoM HagmpupopHor 6mha, koje he pasopuru cajauma,
pbaBa apyuTa u wuxose nonutnake cucreme. (Bepuet, 1992: 99-100).

3V mopes BeMKOT IIApEHN/Ia ¥ PA3HOBPCHOCTH Y YUelY, Ha IpocTopy Bojsosmne nocrne JIpyror ceeTckor para
MOJKe Ce YOUUTH JIa Cy CBe CeKTe HacTajle U JiefloBajie y OKBUPY XpuihaHCTBa Kao penuruje.
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Jlok IpyruM cucTeMyMa Ta IMACUBHOCT HMje CMeTaja VIN UM je 9aK y
oppebeHoj Mepu 1 ofroBapasna, KOMyHUCTHYKA YOeheHOCT y HeONXOgHOCT
KOHTpOJIE jaBHOT ¥ IIPMBATHOT >XVMBOTA JBYAM M JKe/ba [la y OKBUPY
MapKCUCTMYKOT y4erba MOMUTUYKM aKTUBYMPA CTAHOBHUIITBO, 3aiMpasa
je y jemHO off HajBaxHMjuUX obenexxja BehmHe cektu. Maza, pyky Ha cplie,
BJIACT y TOAMHAMa CBOje KOHCOMUalMje M Huje HaMepaBasa ja 6pyTanmHo
Ka)KIbaBa HIXOBO IIATONIOIIKO MIHOPUCAle CBeTa U JPYLITBA Y KOjeM
KuBe. 3anpaBo, MHOTY rpabaHu JyrocnaBuje uspakaBaay Cy y TO BpeMe
BEJIVIKY CYMIbY IIpeMa KOMYHUCTUYKOj MEOIOTHj) I MHOTO Behy MpKiby
IpeMa BUXOBMM IIOMUTUYKMM MepaMa M MHCTUTyLMjama. AlM OHM ce
HIICY OTBOPEHO ¥ Kao IIOjefiluHe CeKTe YeCTO YIIOPHO CYNPOTCTaB/ba/lin
APYIITBeHNM obaBe3aMa ) peBONYLMOHAPHUM MepaMa. JefHOM peujy,
Be/IVIKA JUCLUIUIMHOBAHOCT WIAHOBA CEKTH, IPUBP)KEHOCT BEPM U Y TOM
CMUCITY Xpabpo IPAaKTUYHO JIeTIOBambe, MOPAJIO je Pa3THEBUTH IOJjjelHAKO
daHaTM30BaHY BIACT, KOja je IHaYe, Ha CBAKJ OTIIOP pearoBasa 6pyTaTHOM
CIMJIOM [Ip)KaBHOT U NTAPTHjCKOT allapaTa.

Y Hamepy fia yCIIOCTaBe TOTA/JHY BJIACT, KOMYHNCTH CY, CYpOBO ce
obpauyHaBajyhy ca HEIOCTYIIHNMA, IPY>Ka/Iu IPYMep «HEeIIPYjaTe/bCKIM
elIeMEeHTVIMa» Y Wby YCIIOCTaB/baba MHOTOOPOjHMX 00K IIOKOPHOCTHL.
*TI0IITO CYy YWIAHOBM CEKTH IOKOPHOCT MaHU(pecToBaIM caMo IpeMa bory n
CBOjMM CTapelHaMa, OV CyMeaHa MeTa3a JOKa3)Babe KOMYHUCTIIKE
cBeMohu u yrepuBame cTpaxa Kof joIr KoneO/bMBOT CTAHOBHUIITBA. AN
YHYTpallha CTPYKTypa CeKTH, HBIUX0BA NCK/BYINBOCT 1 (aHaTtu3am 6uma
cy obenexja Beoma cimyHa CTa/bMHOBUM CIeOEHUIIMA Y JyTOCTaByjuL.
Tako fja 1 nopex BUXOBe MaTOOPOJHOCTH, OHU CYy 3axBasbyjyhu BemMKoj
VICTPAjHOCTM IIpeficTaB/banu 030MbHOTr Henpujate/ba y ounma KIIJ. 360r
tora je KIIJ y Bojpopuuan Ha yerry ca IIK ynarama Bemvku Tpyn y 6€3063upHO
3acTpalluBarbe BEPHUKA, JVCKPENNTOBAbE HIXOBOT yUeka, OMETAbE JI0
Taja yoO4ajeHor [ieoBaba U YHOIIEHe MOfiefIa 1 pasfiopa.

VYkymnan Opoj mpucTtanuiia pazHUX CEKTH Ha MpocTopy BojBoaune
nociie Jlpyror cBerckor para uznocuo je oko 20 000. Konuko je [laptuja
030MJBHO CXBaTalla BHXOBO JEJIOBAE BH/M CE M [0 TOME IITO Cy JPKaBHU

4 TloxopHOCT IpeMa IpeiCTaBHUIIMMA B/IACTH, PEeBOMYIIIOHAPHUM MePaMa, CBAKOjaKIM MHCTPYKILMjaMa 1
Hapenibama 6p30 cy o6oraheHy 1 3aXTeBOM 3a IOKOPHIM IPUXBaTakbeM HOBUX PUTYyasa. Y IUTamy je 61110 mupeme
MHTOBA O MYYEHUIITBY 1 ija]l[TBy, TIoiM3ambe MOHYMEHTA/THUX CIIOMEHMKA 1 OfJpyKaBarbe BEMMIaHCTBEHNX
KOMeMopalyja 1 Ipyrux MacoBHux Manudecranuja. (Ilepuma B. 2006: 226).
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OpraHu BOAMJIM payyHa M O aKTUBHOCTHMA M3y3€THO MaJOOpPOJHUX U Y
CBOjUM cpeauHamMa Oe3HayajHUX U W30JI0BAaHHMX TPYIHIA MU MTOPOIHIA.’
VY Tonummem ussemrtajy [IKKIIC 3a Bojonuny 1947. ronune HaBoge
ce crneaehe cekTe: aJBEHTHCTH, OaNTHCTH, IUIABU KpHUH, XpuurhaHcka
3ajelHUIla MIIAIUX JbyaW, XpHIIhaHcKa 3ajeAHuIa ciobogHe Opahe,
HalyBapH, [cajioBo IpyIITBO, JeXOBUCTH, METOJUCTH, aIBEHTUCTHU APYTOT
pena, nyxoBuctH, pedopmaropu u Hazapenu. (AB, @. 334, Ioaummu
u3Bemraj [IKKIIC 3a Bojonuny 1047. roguse).

VYnpaBo je mUX0oBa pelaTMBHA MajJoOpOJHOCT oMoryhmina HagMeHUM
U y pa3pauyHaBamy Ca «CyMEHBHBUM M HENPH]aTE€JbCKUM €IEMEHTHMa
OJUTy4YHUM BJIACTUMa, J1a C€ MpeMa HkbUMa, KaKko ce y JeTHOM JOKYMEHTY
U3 HEILTO KaCHUjer epuo/ia HaBO/I1, CIIPOBEy «EHEPTUYHHU]e TOJIUTHYKE
U aaMuHucTtpatuBHe Mepe».( AB, @.334. xyruja 1980. Pedepat
OpraHu3alMOHOT CeKpeTapujaTa o JiefoBawy U yrunajy Lipkse u peauruje
y HPC)

Jmak, cacBuM je JIOTMYHO Jia je y MPBUM MeceluMa IO IIpey3uMamby
ractu KIIJ MakcuManqHy Naxmpy IIOCBeTMIA IIOKasuBamwy Munha,
OJIHOCHO, YCIIOCTaB/balby KOHTpO/Ie U ypebuBamy ofHOCA ca BeMKUM
TpagunyonanHuM LpkBama. Tek Kafia cy IIojeiHe CeKTe 3aXTeBasIe Off CBOT
YJIAHCTBA Ja 60jKOTYjy peBONYLMIOHApHE Mepe, NONyT arpapHe pedopme,
BJIACT j€ CBOj pEeNPeCUBHM anlapar ycMepuia 1 npema mwiuma. [lokpajunckn
KoMuTeT je 16. jyma 1946. roguHe o mapTUjCKUX U AP>KaBHUX OpraHa Ha
TepeHy 3aXTeBao, fIa ce IpeMa CeKTaMa II0Befie KOHKpeTHa 60p6a, ca IjybeM
Iia ce BODCTBO CeKTM M30IIyje Of BEepHUKA, «jep Ce HbIXOBa IIpolaraHja
BOAY NIPOTUB OCHOBHMX 3aKOHA 3eM/be». Y TOM CMUCTY, HATOXWUINA CY
HIDKJM MHCTaHIIaMa Jla ce Iopef MOMUTUYKOr ybehuBama u npeononike
Ipomnaragje M3BpIIN M jaBHO Xallllelhe OHMX WIAHOBA 4Mja aKTMBHOCT
IpeficTaB/ba aTak Ha YcTaB HoBe gapxkase.( AB, @.334. 3ammcHuk ca
cactanka [IKKIIC 3a Bojsopuny, ofpskaHor 16. jyna 1946.)

HcnospaBame EHEprUyHMjUX Mepa MpemMa aKTUBHOCTHMA CEKTH
o0janrmaBaHO je Ha jaBHUM 300poBUMa, KOH(epeHIjamMa M IITaMIIH.
W3paxaBaHa je cyMma Ja 3axTeB 3a IOJUTHYKOM MacuBHOIINY Huje
JeTepPMHUHUCAH PEIMIHMO3HUM pas3iio3uMa, Beh aa ce paau o OTBOPEHO]

5 Ca moMMUVjCKUM U TAPTHjCKUM M3BEIITajiMa 110 0BOM IIUTakby Tpeba 6uTi Hapounro o6aspus. Hauwme, yowsnuso
je ;a Cy MUCIM THX N3BEIITaja MaXOM HeO0OPa3oBaHM I KPajibe HECTPYUHN 3a OBY POOIEMATHKY, Te Ce YCIIe]
MHOTO6POjHIX Ipelllaka IpeMa OBMM 3BOPMMA MOpPa BeOMa OIIPe3HO OJHOCUTIL.
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nonuTuukoj 6opobu mportuB Hapomnor ¢ponta u Jyrocmasuje. IlTta
BJACT MHCIM O MOJUTUYKO] TMAaCUBHOCTH M3HETO je y 3a TO BpeMe
KapakTepucTuyHoM cTuity y Cno6oaHoj BojBoannu: «Mu He cMeMO U He
MO’KEMO JTO3BOJIMTHU J]a CTOTHHE JbY/IU YKJbYUYEHHX Yy OBE CEKTE, IIOCTaHy
opyhbe y pykama mehynapogne u gomahe peakuuje. Mu HUCTO Tako He
CMEMO JIO3BOJIMTH Jla C€ IOJ MAaCKOM IOJMTHYKE MAaCUBHOCTH yBJaye
CTOTHHE HaUBHUX JbY/AU y Ca0OTEPCKYy U MPOTUB(YPOHTOBCKY MOIUTUKY.»(
CnoGonna BojBoauna 8. HoBembap 1946)

Crpareruja 0opbe NpOTUB CEKTH ITOHOBJbEHA j€ Ha ciiefeheM cacTaHKy
I1K, caM0 HEKOIMKO JaHa Tocie cacTaHka ox 16. jyna, Ha KojeM cy
npucyctBoBasid M wianoBu LK KIIC Ilerap Cram6onuh u Munenrtuje
[TornoBuh. C TuMm, IITO Cy HA OBOM CaCTaHKY anocTpoupaHu HazapeHU
Ka0 CEKTa KOja BOJIU «HAj’KUBJbY aruTalyjy MOJIUTHYKOT KapaKTepa MPOTHB
arpapae pedopme u apyrux 3akoHa.n( AB, @.334. 3anucHuK ca ceqHHIIe
ITKKIIC 3a BojBoauny, oapskan 23. jyna 1946). 3anpaBo, Ha3apeHH cy y TO
Bpeme Omin HajMacoBHH]ja cekta ca oko 10 000 BepHUKa, 4HjU Cy YIAHOBU
OMIM MPEICTaBHULIM CKOPO CBUX HAllMOHAJIHMX 3ajenHulla y BojBoauHu.
(AB, ©.334. lN'ogumwu uBemiraj IIKKIIC 3a Bojonuny, 1947)

I[Tocre para oHU Cy 6 palIMpeHy HApOYUTO y KpajeBuMa usMmeby
Tuce u [lynasa, a [Taunp, Ha ceBepy bauke, 6110 je IeHTap HasapeHCTBA.
JHade, oBa ceKTa HeMa jeOVHCTBEHY L[pKBeHy opraHmsauujy, seh je
CBaKa 3ajefHNUIIa IOTIIYHO caMocTanHa. OpraHM3aIoHo Cy IOfie/beHN Ha
CTapelIMHCTBa IpeMa HallOHaTHOCTY BepHuKa. (bpankosuh, 2000: 61).

Ib1xoBO aHTHPEBOMTYLIMIOHAPHO OIIpefie/berbe KOMYHUCTH Cy IIPaBIaN
YMILEHUIIOM fla je BehuHa HWUXOBMX CTapellVHa IONAasWIo U3 peroBa
BeJIeIOCeIHMKa 11 6oraTux cebaka. (AB, @.334. Topymmsy nsemrraj [TIKKIIC
3a Bojsopnny, 1947).

OBa TBpma 3By4N JIOTMYHO, jep CY ce Ha Yely Ha3apeHCKUX MECHMX
3ajeJHMIIA HaMa3WIM T3B. «IIPOMOBESHUIIN», KOjU 3a CBOj paji HUCY
IpUMa/my HUKAaKBY MarepyjajHy HajokHany.. (Bpankosmh, 2000:61).
MebhyTuMm, cBM KacHUjJ M3BEIITajXl O COLMjATIHOj CTPYKTYpM HasapeHa
VCTUYY IPUIAZHOCT Off CTPAaHEe CHPOMAIIHOT VU €BEHTYa/lHO Cpelmer
cnoja cepamTBa. OuUMINe[HO, KOMYHMCTUYKA IIPONAraHfA je CXORHO
HaBefleHuM npernopykama I1K, HacTojana fa ncTnnameM KIACHUX pasyyKa
IITO BUILE AUCKPEANTYje HazapeHCKe cTapemmnHe. OHM HYUKOM APYTOM HUCY
IpU3HABa/IN pajl y LMY OIIITEr NMHTepeca. AKO je Ha3apeHCKUM Bobama
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JIMYHM VHTepec 6110 M3HA OIILITET, OH/ja Cy OHM NIPeACTaBHNIY OTPEIIHe
MopanHoctu. [lok cy ce Benukopoctojuuuyu CIILl n PumoxaTtommuke
IIpKBe OIaTVIM Kao M3/jajHNUIIV, Ha3apeHCKIM CTapellHaMa Cy Ipuioaare
eTMKeTe JIaXKOBa I eKcIvtoararopa. LIyb oBakBuX Hamaza Huje 6110 camo
yK/Iamame HeNoJmoOHMX, Beh jeman y HM3y moTes3a 4uja je Kpajmba CBpxa
omajiarbe PEeIUIMO3HOT eHTYy3Nja3Ma KOJj BepHMKa.

HajsepoBaTtHuje HasapeHM Oy joll HeKO BpeMe OCTalIM Kao
[PYIITBEHO MapryHaAM30BaHa ¥ 3a jaBHOCT IPUIMYHO HEBUI/bMBA
TpyIa, Ia Huje HOILUIO, KAao IITO cMO Beh pexin, [0 BIXOBOI OTBOPEHOT
aHTHUPEBONyLMOHAapHOT ucnaga. Haume, oHM Cy, Kako ce y IapTujcKum
u3BelITajuMa Kaxe 22. anpwia 1946. roguue oxpyxanu y Bpbacy konrpec,
Ha KOjeM Cy JIOHeTe OJ/IyKe /la IbMXOBM YIaHOBM HE CMejy Y4eCTBOBATH Y
HO/MUTUYKOM >KMBOTY, OMTHU WIAHOBY aHTM(AMMCTIIKIX OpraHNU3aIja,
CMHJIMKATa ¥ 3aJpyra, He CMejy y4ecTBOBATH y IJIacamy, HUTH OOpamm
eKCIIPOIIpYICaHe 3eMJ/be, jep Y IPOTMBHOM he PyKOBOICTBO TaKBe BEpHUKE
Ka3HNUTHU UCK/byueeM. (AB, ©.334, a.j. 1126).

Brnact je usrmepa Beh Omma 3aBpboBana mojefuHe menerate VM CY
nojenyHIM 300r cTpaxa of ofMasfie pexuma Ommm o06aspuBy Ipema
JIOHOILIe’Y HaBefleHNX omyKa. (AB, @.334, ncro)

buno kako Ouio, BiacT je HaKOH ckyna y BpOacy, uckopucruia HeKe
crapeminHe n3 Cpema KOjU €€ HHUCY CIOKWIM Ca JOHETHM OJUTyKama
U IIOMOIJIa UM Jla OpraHu3yjy HOBy cKynmtuHy y Kosauunu. Ha Toj cy
CKYIIITUHMA IIOHMINTEHE CBE OJUIyKe aoHere y Bpbacy. Kao mro ce u
MOIJIO IIPETHOCTaBUTH, HE caMo IWTO HHUcy y KoBauuum mpucycrBoBaie
CTapelIMHe Koje cy 3aroBapaie BpOamke oxnyke, Ha deiry ca MuiiaHoM
HopocnosueM u3 Munomiesa, Beh cy OHM UTHOpHCAIN OATYKE CPEMCKUX
CTapelllMHa U HAaCTaBUJIM CYNPOTCTAB/bAaHE €KOHOMCKUM U HMOJUTUYKUM
Mepama KoMyHUCTUUYKHX BiiacTh. [lonrpejaBajyhu ope Hecriopasyme, Y JIb-a
je u3a3Bayia packon mely HazapeHuma. HeTpriesbMBOCT je Owmiia ToNHKa
Jla ce «OTrnoyeno ca npesuhuBameM O0romosba, T€ Cy ce OOrociaykema
Bpiwia y ase rpyne.»( AB, @. 199. Ynpasa npxxaBHe 6€30€1HOCTH)

Jlox je jeman nmeo HazapeHa mpuxBarajyhu y oapehenoj mepu yuenthe
y IPYLITBEHOM JXHBOTY IOKYIIA0 Ja YOJaXH MPUTHCAK aTCHCTHYKOT U
arpecuBHOI peXxuMa, JIpyra rpymna Ha 4eny ca Munanom JlopocioBuem
YIOPHUM HHCHCTUPAHEM Ha CHPOBOhEHY COICTBEHE PpEJIUIHO3HE
U JIpyLITBEHE MHUCHje yOp30 je OCeTHsia CHary TOTaJUTapHE BIIACTH.
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ITo pa3Hum ocHoBama je mouetkoM 1947. romumne yOp3aHuM cyhemwem
ocyheHo TpuHaecT crapemrMHa Ha3apeHcke cekre. OcuMm onrtyxoe 3a
310ynoTpely penuruje, 300r oapxkaBama Bpbamkor KoHrpeca, onTyXKeH!
Cy 3a ILMHUjYHAXY U U31ajy jep Cy “A0CTaBbaJld Y HHOCTPAHCTBY JIaXKHE
u3BelITaje o cray Hemala y jyrocioBEeHCKHM JIOropuma’” U MpHUMamke
HOBIIA 3a OpraHu30Bame mUXoBor OekctBa. ( Ciaobomna BojBomuna, 3.
anpunt 1947.) Ha npBu mormien u3mienano je Ja BiacT OBUM cyhemem
xKenena nAa ocnabu T3B.”BpOaiiky rpymny”’ HazapeHa. MelyTum, kaga ce
TOKOM cyhema MOKPEHy/I0 MUTambe HUXOBOT 00Hjaba HOIICHka Opyxja,’®
OJTHOCHO, KaJa je TYXXWJIAIUTBO JIOKa3uBalo Ja oAOujame KOHTaKTa ca
Opy’XjeM HHje AETePMUHHCAHO BepCKUM TmoOynamMa Beh MOIUTHYKUM
pasno3uMa,’ OUITO je jacHO Ja je TI01 y1apoM I1eo Ha3apeHcku mokpeT.® [la je
TO OMJIO JACHO ¥ OHMMA KOjH Cy IPAaBUIIM KOMIIPOMHUCHE OJTyKe BUAUMO U3
jemHOr BUXOBOT arera win 0osbe pehu Bamaja opranumMa Y J[b-e:°...Bnact
OM yMHOTOMe IMOTpelnia, 1a 300r HEKOJIUIIMHE HETaTUBHUX JbyAH, Oymy
IIPOTOKEHU JIPYTH, KOJU C€ YOIILTE HE CIIaXy Ca BUXOBUM MHILUBEHEM.”
(AB, ©.199.)

BepoBarho je HegocTarak (hIeKCHOMITHOCTH U CYNITHIIHH]ET MPUCTYyIa
OBOj BEPCKOj 3ajelHUIN YCIOPHO HIMPEHE MOAPIIKE “CPeMCKOj rpymu’.
Ha ocHoBy Hama focTymnHe apXuBcke rpal)e TeuIko je yTBpAuTH 0poj OHUX
KOjU cy Ha oxpeheHn HauMH npuxBaTuian capaamwy ca KIIJ. M3Bemraju o
Ha3zapeHMa HacTajM M0cje HaBeACHUX Mpecyna U HajBehux nmpurucaka Ha
BEPHHUKE, HaBOJIE HAC HA 3aKJbYYaK J1a C€ Py O peJIaTUBHO MaJIO] TPYIIH.
3ampaBo, CKOpo Ja U HeMa MH(opMaliija o MpUnagHuLMa OBe CEKTe KOjU
capal)yjy WM yXuBajy HOAPIIKY BiacTH. BuauMo na HazapeHH, OCUM
Noje/iMHala, YOIIITe HUCY M3JIa3WiIM Ha u300pe, arpapHoM pepopmMom

6 Tlocre para, cBe 10 BpOallIKe CKYIILITHHE, TONEPUCATIO Ce Ha3apeHCKMM BePHULIMMA BOjHUM OOBe3HMUIMMA [
IIPVIVKOM CIIy>KeIba BOJHOT POKa He J0/a3e y KOHTAKT ca opyjeM ( A.B.®D.199-Ympas np>xaBHe 6e36egHOCTH)

7 Ilpo6neMm ca BUXOBUM Ofi0MjarbeM HOllema OpysKja 6110 je akTyenaH u 3a BpeMe KpapeBune. Yax je 36or oBor
nuTama 1933. TofuHe OO 1 {0 Marber paciielia y ibuxoBuM pefgosuma. Hanme, Mamu 6poj BepHiKa 3ay3eo je cTaB
Za Tpeba Ipy MUTH OPYKje 3a BpeMe CTy)Keka BOjHOT poKa 11 oHM ¢y HasBaHu Hosu Hasapenn. OHM Koju ce HIUCY ca
TYM CTaBOM CI0Xumy Hasusayu cy ce Crapu Hasapenn. (AB, ©.334.,, a.j. 2435)

8 ¥ 10 Bpeme ofbujarme HOLIEHma OPYsKja 610 je KaXmbUBO y BehuHu 3emarba y cBeTy. Ann je ofjbujame HOlIeba
opyxja y Jyrocmasuju 6uio je kaxxmasaHo ca 10 roguna 3arBopa. Hazaperu cy decto ocyhuBanu u Buie myra 3a
ucro peno. HauMe, py n3/acky us 3aTBopa HbIX 011 OC/Ie HEKOJIMKO JaHa BOjCKa MIOHOBO M03Bala Ha OICTY)Kehe
BOjHOT poka. Fb1X0BO IIOHOBHO of6Mjatbe HOLIea OpyKja ZoBeto Oy 1 10 HOBe ocyzie BojHOr cyaa. (Bpankosuh,
2000: 87)

9V jexy oTKyIa IIO/bOIPUBPEIHNX Mpor3Bofa Y]Ib-1 je Ha/moXeHO fa MPUKYyIba KommpoMuTyjyhe Matepujare

1 “HeMWIOCPIHO PacKpMHKaBa pykosopyole pasHux cektn. (AB, ©.334. 3anucHuk ca caBetosama I1K-a ca
MOJINTUYKYIM ¥ OPTaHM3ALMOHUM ceKpeTapyuma Cpeckux KomureTa n MecHUX KOMUTETa, Ofip)KaHor 5. hebpyapa
1947. rogune).
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J0/€JbEHY 3€MJbY HUCY IIPUXBATallU, a U JaJbe Cy OMIIM PETKH CllydajeBU
ynacka Ha3zapeHa y Haponnu ¢pont. ( AB, @.334, 3anucHuk ca ceanuue
[IKKIIC 3a BojBoauny opxxkane 2. cemremOpa 1948.) Tako na ce u
HapeHHUX FO/IMHA, Y CBUM U3BEILTajUMa O HEIIPUJaTeJbCKO] AENaTHOCTU Ha
Teputopuju BojBoaKHe, Ha3apeHH UCTUYY KA0 M3PA3UTO «HENPHUJaTEIbCKU
€JIEMEHTH. »

360r yropHOT 0f0Mjamba KOMIIPOMUCHUX pelletha, OFHOC PEIPeCUBHOT
allapara IpeMa Ha3apeHMMa ce M IOpef M3BecHe nubepanmsanuje
jYTOCTIOBEHCKOT APYyLITBA IIOYETKOM IIefleCeTUX TO[MHA, HUje Memao.
ITpema HemoTnyHMM mnopgaumma, 1959. ropmune om0 je Ha usJp>KaBarmwy
3aTBOpCKe KasHe 56 mpumagHyka ose 3ajemHuie. Hajuemmhu pasnosu cy
Omm opoMjare HolIema OPYXKja Y BOjCIIM Y MJIETaTHY IIpe/Iaciiy Ap>KaBHe
rpaHuie. 3aHMM/BMBA je MHPOpManyja fa je MHoruMa Beh 6mmo cyheno
HEeKO/MMKO MyTa 3a ucro geno. ( AB, ®@. 199) Bucoke ka3He ycimoBuie
Cy MacOBHa WJIETaHa JCebaBama W3 JyrociaBuje, HITO je M3a3BajIo
HeTpolekhNBe MOCIeNIIe 32 Ja/b/l Pa3BOj Ha3apEHCKOT MOKpeTa.

OcrTarne cexre y BojBoiuHM Cy ¥ MOpef TOTa ILTO C€ HUCY TAKO OTBOPEHO
CYNPOTCTaBWIEe PEBONYLMOHAPHMM IPOMEHaMa, 300T XOMOTIE€HOCTH
U BepcKe [UCHUIUIMHE IIPeTCTaB/baje HEeNPUXBAT/bUBOT UEOTOUIKOT
nporuBHuka. To ce nemo Buau u3 cnegehmx peun Mwupka Temasrja
HaIlMICAHUX Y IbeTOBOM pedepary o KynTypHOM X1BOTYY BojBopuuu: «Kapa
y3MeMO Y 0031p IPWINYHO YBPCTE OpraHy3alyje Koje Cy OHU OCHOBAJIN U
BJXOB OpOj, OHZIa MOYKe OMTH jaCHO Jja CeKTe IIPeTCTaB/bajy BEIMNKI aKTUB
IIPOINIOBEJHNMKA HajlIpIhe 3a0CTaIOCTY, He3Hamba U Ipefpacyna.. Pasyme ce
7ia je 60pba MPOTUB HBUX Y CKIOIY omIuTe 60pOe 3a U3BIauehe HapOTHNX
Maca M3 INPUMUTUBY3MA, HEKYIType ¥ (PAHATUYHOCTY PEIUTVIO3HOT
Mpaka.» (AB, ® 334, . Pe¢epar Mupka TemaBra «AHammsa KyITYpHOT
unBortay Bojsoguany», npunpemmbibeH 3a ceguuny [IK KIIC sa Bojsonuny;,
ofp>kaHe 2. cennteM6pa 1948. ronnne)

3amnpaBo, 6opba je 611a yrmepeHa IPOTUB CBUX, KOju HE CaMo fia Cy
VMany JIpyrauuju IOIJIef, Ha MOMUTUYKM U JPYIITBEHU CUCTEM KOjU Cy
KOMYHUCT) HEYMO/bYIBO HaMeTa/i, Beh U MPOTUB OHMX KOjU Cy HYRWIN
Iipradyje OAroBOpe Ha MUTamba O CMIUCITY )KMBOTA. AKO Cy TV OATOBOPY OM/IN
MeTapV3MYKI VIV jOLI TOpe PeIUIVO3HO CIMPUTYATHOT KapaKTepa, OH/ja
CY IBbUXOBUM TBOPLM CMAaTpaHM OIACHUM IPOTUBHUIIVIMA COLMjaTMCTUIKE
U3Trpajibe U CTBapara «HOBOT YOBEKa», 10 Mepy MapKCUCTIIKE MIEOTIOTje.
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Crora cy cekTe, kao U TpaguuyoHanHe LIpkse, Mopane OUTV YHMIITEHE.
Anu Ha IpUMepy HasapeHa BUJIE/M CMO Jila Ce PEeNPeCcUBHU arapaT IpBO
oOpy1IaBao Ha OHe YMjy je OTIIOp OVIO jaun ¥ 4Mju je yTULaj yBaauno Behu
0poj «HAapOTHMX Maca» y «PEIUTMO3HU MpaK U MMUCTUKY». TakBu cy mo
MUIUBEY PeXXMMa OVIIV U aIBEHTHCT.

[Tonuuujcky M3BEINTAjU Cy aJBEHTUCTE J0’KUBJbABAIM Ka0 HAPOUYUTO
JAMCUMIITMHOBAHE y MPHUJPKABAY CBOJUX IIPOINKCA U IPAaBUJIa IOHAIIAbA.
HaBoau ce na cy nperexxHo 60JbeT MaTepHjaIHOT CTaTyca M J1a MPUTajeHO
U3paXkaBajy HE3aJ0BOJbCTBO IPOTUB KOMYHHCTUYKOI YCTPOJCTBA AP>KaBE
U IpYyILITBA, «ajii 0€3 HAPOUUTE aKTUBHOCTH U YTHIaja HA HAPOJHE Mace.»
(AB.®.334, a.j. 1126)

A, BUXOBO Kpajibe MeCUMUCTUYHO Y4eHhe O CKOPOj IPOIacTy CBeTa
OM/I0 je y CYHPOTHOCTM Ca CXBaTamlMMa KOMYHMCTa O YCIIOCTaB/bamby
IIpaBeJHOT I XyMaHOT IpYLITBa Koje he yckopo oMoryhuty /byauma >KuBot
y mo Taga HeubeHoM Omarocramy. Tako fja cy BVUXOBU IPONOBENHUIIN
Y IITaMIIAHY Mapepyjaly TpeTMpaHM Kao cabOTepCKO HempyjaTe/bcKa
aKTMBHOCT, jep 13a3MBajy «CTarbe IeMOPAINCAaHOCTY KO/ I10jeVIHALIA.»

Ha mnpumep, y sxababCcKoM cpe3dy Cy VXallllleHa [ABOjuLa
a[JBeHTUCTUYKIX IPOIOBEIHMKA, 300T TOra IITO CY, KAKO Ce HABOJU Y
U3BEIITAjy, «y CBOjUM IIpeflaBamliMa TOBOPUIN O CKOPOj IIOIACTM CBeTa
U TUMe JIeMOPA/IM3aTOPCKM YTUIIaIM Ha usBecHe wiaHose CP3, ma cy ce
OBU IACVBY3UPAIN Y CBOM pafy mo 3ajpyrama.» (AB.®D.334, xytuja 1980
Henarnoct Lpkse n cextn y Hp Cp6mujn)

[TopjenHako cMentHo 6mI0 je obpasnokeme OkpyxHor cyzna y HoBom
Capy o 3abpaHnu pacTypama U IPOaBamba jeflHOT aJBEHTUCTUYKOT CIIVCA.
Cyz je Ha HEKONMKO TIyCTO KyIJaHMX CTpaHa J[J0OKas3ao fla je IOMEHyTa
Opourypa HacTaja Ha «jefjlaH HeOOjeKTVBaH, TEHIELMO3aH ¥ HeHayYHU
HauyH. (AB.®.208, Oxpy>xuu cyx Hosu Cap, 139/46)

OcnMagBeHTHCTA, PEXIM je HELLITO BehYHEDKH;YHOCBeTI/IO nOanTUCTUMA.
BanTucTiiko y4erme 3aCHOBAHO je jeIMHO Ha TyMademwy bubnuje, cTora ce
MOJKE€ OfPeITH Ka0 y4yere IPOTeCTAaHTM3Ma €BAHTeIMICTUYKOT yCMepemba.
Y BojBopuHy cy ce kpajem 19. Beka MaxoM Meby HeMayko CTAaHOBHMIITBO,
W pum u3 AycTpoyrapcke U Oum Cy HoBe3aH) ca HeMayKyM OanTuCTIMa,
ca cegmiureM y bepnuny. (bpankosuh 2000: 54-55)

3a Bpeme [Ipyror cBeTCKOr paTa 3Ha4ajaH OpOj  OANTMCTUYKMIX
OPKBEHUX OIILITMHA ca CBOjI/IM YJIAHCTBOM IIPpUIIIIO je OKYIIallIOHM
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HeMayKVM jefuHMIIaMa. Tako fia ce ca IOB/IademeM BOjCKe OTPOMAH JIe0
ncemmo y Hemauky. Ilocne para sHayajaH [le0 IpuUIIaJHMKA OBE BEPCKE
3ajeflHUIle YMHWIO je CTAaHOBHMINTBO C/IOBAayKe HAIMOHATHOCTH. 3a
pasnuKy of HasapeHa, BehuHa cy OwiM wiaHOBM aHTUQAIINCTUYKUX
OpraHm3anuja aam, Kako o byMa Nulle y IOBep/bUBUM M3BELITajMa, 6e3
Hapouute akTUBHOCTH. (AB, ©.334, a.j. 1126).

Bnact je oBe M ocTane ceKkre, CIMYHO Kao U PUMOKaTOMMYKY LIPKBY,
360r 6/11CKe TYXOBHE VI MaTepujaiHe IOBE3aHOCTY Ca ICTOMUII/beHNI[IMA
Yy MHOCTPAHCTBY, ONTYXXMBaja Kao areHType CTPaHMX OOaBeIITajHNUX
cnyx6u. To je 610 fomaTHM MOTUB 32 IpyKaBHE OpraHe jja BepHMKe BpOyjy
M 3aCTpallyjy BVMCOKMM 3aTBOPCKMM KasHama. MehyTum, HOMuUTIYKO
npubmoKaBame JyrociaBuje 3amafHIM Ap>KaBaMa yC/IOBIIIO je CTBaparbe
HOBe IOJIMTIYKE KYITYpe Y KOjoj Hyje MOITIO OMTM MecCTa 3a JOTaTalllibe
OpyranHe Metope. [lomymrame okoBa pamkTarype u adupmanmja
nnbepanHMX MAeja, HUje YCIOBWIA U ORYCTajambe Off aHTUPEIUTNO3He
nonutuke. [TapTuja u BweHM Ap)KaBHM OpPraHU HUCY BMIIE pelpecUBHNM
MeToflaMa CIIPOBOAIVIN CBOje IIO/INTUYKe IVbeBe, Beh cy camo 06a3puBujoM
HO/INTVKOM, HACTABIIN TIOfIjeHAKO YIIOPHO BPIIMTY aTeV3al}jy APYIITBA.

Summary: Besides the fact that the term sect today is commonly used in a
negative meaning and that their followers almost never define their organization
in that manner, in this paper we have chosen this term for a reason that the
Communist Party of Yugoslavia had defined those organizations like that and
in that way emphasized their peculiarity in regard to other traditional churches.
However, this subject does not include value assessment of theological doctrine of
these organizations, but the relation of the communist government towards them
and their attitude towards socialist society in Yugoslavia.

Key words: sect, World War II, Communist Party of Yugoslavia, church,
Vojvodina.
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Kpu3e n cnom coumjanmcTtuyukor cmcrema

Hophe PaposaHoBuh'’

YHusepsuteT y NpuwtnHu, ®unosodpckmn pakyntetr KocoBcka Mutposuua

Opn 3acahene Ousbke y HETJIOIHO TJIO,
He Tpeba 0YeKUBATH ILJI0JI0BE.

,JIImak ocTaje MCTUHA /1a je mojena qpymTBa

Ha pa3IMyYUTe JAPYIITBEHE KiIace jeJJHa

0J1 HQJOUYUTHJUX HEJETHAKOCTU Y MOJCPHOM CBETY*
(T. Bottomore)

,,/IIaK je HelTo Ipyro KaJ jeAHH jeay KaBujap,

a IpyTH jely XapuHTy, HEero KaJ jeJIHU jey
KaBHjap, a Ipyry HE jey HuImrTa™

(R. Dahrendorf)

Ancrpakt: Coyujanucmuuku cucmemu 3acmynmwenu y npaxcu 20. eexa
y mpehunu 3emanma céema, HAURAZUIU CY HA PA3IUUUINE NPOMUBYPEHHOCIU
c8aK00HesUlEe MOKOM HUX06e U3zpadre u nocmojarea. Ose npomusypeuHocmu
Hucy 6une camo npou3eoo HemozyhHocmu cnposoherba couujanu3ma Ui rezose
»He-HayuHe 0cHOBe, UnU He00B80/bHOZ OpyuUimeeHoz passoja 3a jedan maxas
npojexam, éeh u umnepujanucmuuke mexcroe Koje cy ce 008ujane Ha penavuju
Hcmox - 3anad. Ynpaso y mome HANA3UMO HAjOY6be NPomuspeuHocmu Ha
Koje je HaUWao MapKCUCMuUUKo/CoUUjanucmuuky npoepam cmeaparea 006poe
opywmea. Y pady ce mepou 0a je noped enasHux HedoCneOHOCMU, Koje Cy
npamusne peanu3osarbe COUUjAnUCMUYKe Opiase y NPAKCU HA NPOCHOPUMA
Pycuje (CCCP), npesacxodHu ymuyaj umao 3anad, Kako Ha ocHusarve, maxo u
HA CMAZHAYU]Y COUUJANUIMA KAO KOHAUHOZ YUTbA.

Kpyune peun: Coyujanusam, mapkcuzam, npomuepeuHocm meopuje u
npaxce, (CCCP), 3anaod, Vcmok.

1 Konrakr ca ayropom: djordje90@list.ru
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[’maBHe mpollece 1 TeKOBMHe coliyjanmaMa Huje Moryhe yBupeTtn 6e3
aHa/IM3e II0jeHIX KaTeropyja mherope Hay4yHe ITOCTaBKe, MAapKCU3Ma, U
yBUAa K/BYYHMX e/IeMEeHaTa KOji Cy IIPeACTaB/balli BOJWBY OBUM
cucTeMyMa y rmpaxcy. Hexvt of K/byqHMX 3aXTeBa COIVjami3Ma/MapKCu3Ma
3a IPYIITBEHNM IIPOMEHAMA, OIVIeIajy Ce y YKU/jarby IpUBaTHe CBOjUHE, 1
ycIocTaB/balbe JIpyLITBEHe CBOjuHe Koja ce MaHmdecToBama y
CaMOYIIpaB/bay, ¥ 110 TOME IIPOU3BOAIY fo0apa, Koju 6 6yin JOBO/BHY
3a 3a[j0BO/baBalbe JBYACKMX MOTpeba. 3Ha4aj ¥ IPOTUBPEYHOCT
colMjammaMa ¥ IbETOBOT OCTBapyBama y IPaKCU IIPOHANA3UMO Y
HaBeJeHUM KaTeropujama Koje HUCY Owle Ha IOTPeOHOM CTYIIBY
APYIITBEHOT pa3BUTKA T€ CAMUM TUM HIICY MOIJIE fia IIPy>Ke IUTOAHO T/IO 3a
oCTBapeme MapKCUCTHYKOr Ipensubama. Hamme, kako cy To Mapkc u
Enrernc(Marks, Engels,2005:57) cBojeBpemeHoroBopunmny KomyHnuctinakom
MaHudecry: ,3ap mpeba dyboxa myopocm na da ce pasyme 0a ce ca
HUBOMHUM OOHOCUMA ToYOU, €A HUXOBUM OpPYUIBEHUM OOHOCUMA, C
HUX08UM OPYULINBEHUM HUB0MOM, Metajy U Hluxose npeocmase, nozneou
U nojmosu, jedHom peuu u ruxoséa céecm ? Kako je momasHa ocHoBa Ma-
pKcusMa 61Ia MaTepyjalucTUIKa, HaBe[eHo je TIofpa3yMeBaso fia ce ca
PEBOYIIVIOHMCAbeM CpefiCTaBa 3a IIPOM3BOAIY PEBONYLVIOHNMIIY M1
IPYIITBEHN OFHOCY, OZHOCHO Ca HaIIpef[OBaleM TeXHOJIOTHje 1 MAIlVHa,
pasBuja ce U Jby[CKa CBECT, WIN CBeCT mponerapujara. IIpema MapkcoBoj
reHe3y pasBoja JbY[ICKOT APYIITBA, CBaKa eloxa pacronaxe ofgpeberym
CPeACTBYIMA 3a IIPOU3BOJIbY, 1A C€ IJIXOBVIM PEBOTYLIMOHICABEM Memhaa
VI CBECT JbY/IYI, OTHOCHO MeHa0 Ce IPYLITBEHV OHOC, Off pOOOB/IACHNUIITBA,
npeko ¢eynanu3Ma 40 KallUTaIn3Ma. ,Ipeba umamu y 6udy 0a ce Hoge
Npou3eo0He cHaze U 00HOCU NPOU3BO0HE He PA3BUjAjY U3 HUHeed, HUMU U3
3paxa, HUMU u3 kpuna uodeje Koja camy cebe nocmaemwa, éeh y okeupy u 'y
cynpomuocmu npema 6eh NOCMUZHYMOM pA3BUMKY Npou3eoore U
Hacnehenum mpaouyuoHanHum ooHocuma enacHuuwimea“ (Marks, Engels,
1974:99). Ha HajBUIIOj pa3BOjHOj TAUKM CPEfICTABa 3a IPOM3BOIEY 0TA3M
[0 IpOMEHeE IPYUITBEHMX OTHOCA, OJJHOCHO, Ha HajBUIIIEM CTENIEHY Pa3Boja
KalMTaIUCTIYKOT APYLITBA O/NA3U O HEroBe PeBONYLIOHAPHE CMeHe
COIVIja/IICTUYKVIM IPYIITBOM. YIIPaBo je 0BO O1Ia OCHOBA Teopuje Koja je
npensubana ctBapame H0OpOr APYLITBA, JAK/Ie, APYIITBA KOje He OYMBa
Ha ekcruroatauuju Beh Ha capagmu. MebyTum, y mpakcu ce opBmjano
HEIITO CacBMM Jipyradyuje. YMeCTO fa ce colyjajams3aM pasBuja y Taja
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HajHAIIPeIHMjUM KallMTaTUCTUYKNUM apyxaBama (B. bpurannju, Hemaukoj,
CAJl-y)? oH ce 3aueo pasBujaTi y nHonyQeygaTHuM 3eM/baMa Kao LITO CY
CCCP, COP]J u gpyre 3empe ,, Tpeher cBeta®, koje ¢y o Taza IIpOU3BOAVIIE
ca BeOMa CKYNMM ¥ HEPa3BMjEHUM CPENCTBMMA 32 IIPOM3BOJIbY, ILITO
caMMM TMM II0 MapKcy TroBopu O CTeleHy PasBUjEHOCTH CBECTU
nponerapujata.  YKOIMKO  KPEHEMO  XPOHOJIOWIKMM  PeJoC/IefloM
yCIIOCTaB/batba OBMX [pPYyIITaBa, MOXXEMO YBUIETU Jla IIOCTOje BeIMKa
OfCTyHama Teopyje M IIpakce’, a OHa Ce OINefajy y HajOMTHUjUM
Kareropujama ose Teopuje. Kako je ycmocrasbame colyjannsMa 3aro-
BapaJio PeBONYLMOHAPHM IIpeobpaxaj, jep: ,KoMyHMcTHYKa peBomyLnja
jecTe HajpaiuKalIHMje KiJlathe ca TPAAVLVIOHATHUM OTHOCYMA CBOjIHE, T1a
HIje 4Yy[gO ILITO C€ Yy TOKY IbeHOI pasBMUTKA HajpajuKalHMje Kuja ca
TpagunvoHantHuM ujejama“ (Marks, Engels, 2005:58). Opysumame npu-
BaTHe CBOjUHe Off Oyp)Koasuje y COLMjaIICTUYKIM 3eM/baMa Hujje Y IpaKCch
6mo moryhe. He camo 3aTo mto mpuBaTHa cBOjiHa (CpefcTBa), HUCY O1Ia
Ha IOTpeOHOM CTYIIbY pasBUTKa, Beh ¥ 3aro mro 6yp)koasuja Huje HM
IIOCTOjaa. YIIPaBoO M3 Te YNIbEHUIIE, PEBONIYLIMjA Y OBMM 3€M/baMa Ce HUje
HU JIOTOfiMIIa, Ipe 61U ce Morio ropoputu o rpahanckom pary (MaHUjn)
KOja je 3axBaTu/a IOAUTHUYKE, a He JPYIITBEHE IOKpeTe, KOju Cy CaMo
UZIEOOIIKY OVIM HAaCTPOjeHU COLMjaMCTMMa WM Oyp)KyjuMa, 4mjn je
Wb 010 ocBajame BracTu. Yak je u cam JIewVH TOBOPMO fa je HMpeKo
NoTpeOHO pa3ByUjaTy KJIACHY M IIOIMTUYKY CBeCT pafgHN4Ke Knace (1933:91),
n 10 OpI‘aHI/ISaIH/IjOM KOja Ha HEKIM HaA4YMH MO6I/I}II/IHI€ CB€ JpyLITBEHE
CJI0jeBe IIPOIeTepCKOM upieonorujom. ,,JIhm y cBe kmace cTaHOBHMIITBA,
MI MOPaMO ¥ KaO TeOpeTNYapy 1 Kao IPOMaraHAVCTI, ¥ KaO arUTaToOpu, U
kao opranusaropu (Lenjin, 1933:94). IIpumepa pajgu, nogetkom 19. Beka,
of 98 MHAycTpUjanala Koju cHabfieBajy Ap>KaBy TKaHMHaMa, caMo 12 mux
Cy TproBum, 12 cTpaHIV MM HApOAM ,HIVDKer IMopekia, a 74 miemuhun,
IITO TOBOPM O CTAPMHCKOM 1 OTEXaHOM HAa4YMHY JXMBOTa Y PYCI/I]I/I KpajeM
18. Beka, e y Npou3BOAmM IpeoBahyje cTapMHCKM HaYMH pajia U paj
noMohy My>Xuka,* UCTO ce MO>ke TOBOPUTH M O HEPa3BVjeHOCTI TyXOBHe
cpepe (Mwmmykos, 2009:367). Kpajem 19. n modetkom 20. Beka y PycKoj

2 IloTpe6GHO je HAIIACUTH [ja HY OBE [iP>KaBe, Koje Cy ce cMaTpaJle 3a HajpasBUjeHNje KaluTaaucTuyke sembe y 20-
TOM BeKy, HUCY JIOCEITIe OHY TayKy Pa3Boja Koja je IoTpe6Ha 3a YCIIOCTaB/batbe COIMjann3Ma.

3 Y oBoM ciydajy MM He TOBOPMMO O TOME [Ia /I je, OCTBapyuBa TeOPHja COLMjaN3Ma, [1a /I OHA MMa HayYHY OCHOBY
U TaKo jasbe, Beh caMo mpukasyjemMo ujiejy conujamisma 1 BbeHO peann3oBambe Y IPAKCHL.

4  Cemak y Pycuju, Heo6pasoBaH 4OBeK.
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npuBpenu ce gorabajy pepopme y npuspennu rie ce oHa ynanpebyije, amu
CBAaKaKOHEYTOjMepy ia 01 MOIIN /1a je HA30BEMO BUCOKO KAl TATACTIIKOM.
»PYCKM KaIluTanmsaM  Kako Cy ra MHOTY 3BaJIi je y pasMaky oy 1893-1913.
IIONIPUMAO0 3HAYajHE pas/MKe Y OJHOCY Ha IPOM3BOAIY Ha 3amajy Tora
BpeMeHa. ,,PasBoj je 6uo HeyjemHa4yeH, MO/BOIPUBPENA je 3a0cTajaa 3a
VHJYCTpUjoM (4MjU Cy HEKM CeKTOpu Oy y moBjamheHOM IONI0Xajy)
(Obolenski, Oti, 1976:246, 247), rrie yaK ¥ MHTENIEKTyaIuy HUCY yBubamm
norpeby 3a yHanpebuBame npoussuamwe. [Ipumepa pagu, ox Tpu Pycke
Benuke (abpuke MOTOpHMX Boswia y Purm tor BpemeHa IpousBena je
Manu 6poj, go 450 MOTOpPHMX BO3MIIa, TOK ce Opoj aBroHa yBehao Tek mop
npunyznoM cBerckor para (Obolenski, Oti, 1976:246, 247). Llapcka Pycuja
je c moyeTtka 20. Bexa 61J1a IPEeTEXHO arpapHa 3eM/ba KOjy HUje 3aXBaTuIa
HMKaKBa eKCIUIOATalyja ,IIpojeTapyujaTa HUTHU eKCIUIOATalja IIPYp OJHIX
6orarcraBa Koja je 611a 3acTyIbeHa Ha 3anafy. O cTeneHy pasBoja Io/bo-
npuBpenie, ocuM y Pycuju, roBope MCTOpMjcKM Mojaly Ha IpuUMep M y
JyrocnaBuju, ga je 1925. rogune Ha 1000 ceockux ra3auHcTaBa JOMA3NUIO
182 pBena pana u 438 myrosa. Takobe, mHAyCTpUjcka mponsBomma 1940.
rogyHa Oula je Ha BeoMa HepasBUjeHOM HuBOY. Buie o 2/3 npenyseha
umaro je 250 pagHuka, 1941. roguHe nmao je camo 55 npepyseha ca 1000
pajHMKa KOjy je KapaKTepMCao HejefHaK Pa3BUTAK IIPUBPEIHNX IPaHa, Kao
¥ TPUMMTUBHA TeXHOJOTMja paja M Maje W3BO3He MoryhHocTu
(Ilerpanosuh, 1988:152, 154). Kaga ca oBor craHoBuINTa KpeHeMO ca
pasMaTpameM COLVjaINCTIIKe TeOpyje U II0heMo Off IIo/IasyIITa MaTepl-
janmusma, yBupeheMo fa cy conujamuctuyke 3emsbe, Ouje HepasBujeHe
Ap>kaBe ca QeygarTHuM Ha4MHOM IIPOM3BOJIbE, Iie CY JBYAM ,PajHUI
o6aB/pasIy CUTHE ITO/OIIPUBPENIHE VI 3aHATCKE ITOCTIOBE KOJI Ce/baKa KOji je
VIMAo CUTHE ,Iocefe” 3eM/be. Ha 0CHOBY OBakBe IpUBpeIHe CIIVKE, jaCHO
je a ce He MOXKe TOBOPUTH HI O pa3BujeHOM (deyaannaMy Ije cy peynaimm
VIMa/Iu apMuje KMeTOBa 3a paj Ha nocegyuma. Tako /ja, CMeHa ApYIITBEHOT
CuCTeMa HUKAKO Huje Mora jja ce kpehe op dpeynanmsma ka conujannsmy,
Beh o Taza jour Hesperor deyaani3Ma Ka KaluTaaInu3My, YKOIUKO CIeANMO
MapkcoBy reHe3y apymrTsa. ,Meby pajHUIITBOM Cy IocTojane pasinke
usMmehy ¢pusnykux pajHuKa u KBamnpUKOBaHUX CTPYYHAKa, ,ITOJyTaHa"
VI PaJIHUYKOT eJleMeHTa Hace/beHOT y IPa/IOBMMA, 3aHAT/IMCKIX MajCcTOpa 1
babpuukyx pagHMKa, pafHIKa 110 Tpaguiyju u Hoajuja“ (Ilerpanosuh,
1988:155). OuurnepHo je fa COLVjalHy CTPYKTYpPYy APYIITBA HUCY
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CauMbaBa/IM BUCOKO KOTUPAHN C/I0jeBY KallMTaIMCTUIKOT APYIITBA, dnja
CTPYKTypa IoApasyMeBa KIacy IpMBaTHUX IIpey3eTHNKA U ¢papMepa Kojn
Cy 3ajellHO, Y pa3BVjeHNM Jip)KaBaMa YnHWIM 6yp>xoasujy. Ha Temerpy Tor
»IIpenasa“ OJHOCHO ,lIpecKaKkama“ KaluTanu3Ma IoYuibe fIa ce pasBuja
SOPXKaBHYM KalMTanu3aM', jep, Kako je APYIITBO IIPECKOYM/IO EroXy
PEBOJTYIIVIOHNCaha CPeicTaBa 3a IPON3BOAKBY 1 APYIITBEHNX OJHOCA, TO
ce MOpPAJIO OfMUTPATH Y KBA3M COLVIjaTMCTIIKOM JIPYLITBY, Kafia Ce HaCTyIa
ca MacOBHUM y/IarambeM y MHAYCTPU)y ¥ MO/bOIIPUBPERY Kako 61 focerm
IIPEeCKOYEeHY KaIUTAIUCTUYKY ernoxy. Yax je m Mapkc (Marks) cymmao y
MOTYRHOCT JbyficKe eMaHIWIIaIyje Of KJIACHOT APYIITBA y YC/IOBUMA
ockyauie n cupomamrsa. Ocnoboheme je MCTOPMjCKM 1TOCA0, @ He 1T0CA0
Mucny, Te he 10 wera foBeCTV UCTOPUjCKM OFHOCH, CTalbe MHLYCTpYje,
3eM/bOpajiibe, IpoMeTa. MapKc je IpK3HaBao Jie ce KOMYHI3aM He MOXKe
OCTBapuUTH IIpeko Hohu HY HajOO/BUM peBoyLMjaMa Koje cy npensobhene
HajMyApUjIM HOMUTUYIKIM MaxXyHaIyjamMa Koje He 6exxe ofj cBOjux Moryhux
nocnepnna.’ Kao mro ce mpukasyje y HaBefeHOM, Tpebaso je cadekaTn
VICTOPUjCKM T10CA0 Pa3Boja, jep HUje JOBO/bHO Jla C€ Yy MUC/IMMA EMUTY]y
uzieje ocnobohema, 6ecKIacHNX OHOCA, je[JHAKOCTY U TaKo jasbe, Beh jja
Ce 33 TO CTeKHY NPaKTUYHMU YCTIOBU. Y TOM CMMUCIY, ,,peBONyLje” Koje Cy
ce ogurpase y opuM 3emM/baMa BUIIE I/IMaJy INOMMTUYKN HEro NpyLTBEHU
KapakTep, YMjy Cy Ce U/epPy PYKOBOIV/IN MAapPKCUCTUYKOM TEOPHjOM Kao
UJICOTIOTIjOM 3@ IPUKYIUbalbe BEeNMUKOT Opoja HapopHux Mmaca. Kako je y
MapxkcoBoj Teopmju couujanusaM/MapKCU3aM TeopMja YOBEYAHCTBA,
3HAYWJIO je Ja Ce Y CBUM BUCOKO Pa3BMjeHNM KallMTaTUCTUIKIM 3eM/baMa
CIIPOBENlY COLMjaIMCTUYKE PEBONyLMje KOje Cy YCTBAapu peBOIyLuje
yoBeyaHCTBa. To ce Harmamasa y Manudecry: ,,bopba nponemapujama
npoTuB OyprKoasuje C IoYeTKa je HaI[MOHAIHA 10 POPMI, MAKO HIje TO 110
cafp>xuHu. PazyMme ce fja mposeTapujat cBake 3eM/be MOpa IIPBO Jja CBPIIN
ca CBOjOM COIICTBEHOM Oyp)KOasujoM..y Mmepu y Kkojoj ce yKkuoa
ekcnnoamayuja jeoHe uHOUsUOye 00 cmpare opyze yKkuoa ce ekcnaoamayuja
jeone mayuje 00 cmpane opyee“ (Marks, Engels, 2005:47,57). Cymruna
COLMjaMMCTUYKMX CUCTEMA jecTe Kao IITO CMO HaBelu Jja Ce OH 3a4eo y
CHPOMAIIHNM 3eM/baMa Ca BeOMa HUCKOM Pa3BOjHOM CTOIIOM, C TUM IITO

5 Jlpyra crBap jecTe Aa je y CBMM 3eM/baMa OMBIIET COLjaIn3Ma JOIIO IO pecTaypaliije KanuTaanusMa, ma 6pojHu
ayToOpM rOBOPE Jia Cy ce 0Ba IPyIITBA BpPaTuia KOpaK Hasajl, ycTBapu npema MapKkcoBoj Teopuju, Ta Cy ce ApyITsa
BpaTIIa Ha ,IIPUPOTHN “ ITYT pa3Boja KOju CIIEAU CBOjy TeHesy.
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Cy Ce TOra BpeMeHa OYeKMBaJle COLVja/IMCTIYKe PEBOMYLIMje ¥ Y OCTaINM
Ip>KaBaMa pasBMjeHOT U Hepas3BUjeHOr KamMTanusMma. Taj mpean ce Huje
OCTBapMo MAKO je KOMYHUCTMYKM MaHudecT kpyxxuo EBponom, a mebhy
PeBONYLMOHApUMa Ce pasBMjajla MHTEPHALMOHAJHA capajiiba y LUbY
ykujama cBeTcke Oypkoasuje. Hak je Enrenc (Marks, Engels, 2005:137) y
TOM BpeMeHY, IIpe BUILe Off jeJHOT BeKa ToBOpMO fa je: ,MebyHnapomuu
IIOKPEeT €BPOIICKOT ¥ aMePUYKOT IIpoJIeTapyjaTa IaHac TONMKO 0jadao Ja je
3a jeTHOCTAaBHO ocehame cOMMEapHOCTH, 3aCHOBAHO Ha CBECTM O UCTO-
BETHOCTM K/IACHOT II0/I0Kaja, IOBO/BHO Aa Meby pagHminma cBUX 3eMasba
VI je3VIKa CTBOPY U OFPXKV MICTY BeIMKY HAapTHjy poseTapujaTa. “ Y caMoM
maHngecty Mapkc un EHrenc HaBofe fja Cy OHU OM/IM UBPCTM PEBOIIY-
IVIOHApM, Te Ja Cy CBOjeBpEeMEHO OW/INM MOTAKHYT! PeBOTYLMOHAPHUM
uzejaMa. YIIpaBo 13 Te YMIbeHNIE YaK HY OHY HUCY MOIJIM [ja YBU/I€ IIPABO
BpeMe 3a cHpoBobeme coLujamiCTMYKe peBOMyluje, a INeJaHo U3
JaHAlIbEr BpeMeHa BUIM ce Jla caM EHresic 3amaja y COncTBeHy NpoTuBY-
PEYHOCT TMME HITO, KaJja roBopu o Hemaukoj Tora BpeMeHa, Kaxke Jia je To
Oua 3em/ba Benuke uHAycTpuje (2005:136), mehyTum, us ganammer yria
He MO)Ke ce ropoputu ja je Hemayka Tora BpemeHa [loCerna HajBUIIN
CTelleH pas3Boja INPOM3BOJNHMX CpeACTaBa a CaMUM TUME€ U CBEeCTH
IpojeTapujaTa. JoIl Mame ce MOXKe TOBOPUTH O CBECTH ,IIposieTapujara‘
JY>KHO €BPOIICKMX JIpKaBa, Pycuje n pyrux semMasba y Kojuma ce CIpOBOAMO
conyjanusaM. YIpaBO 3aTO LITO Ce COLMjalM3aM Huje pasBujao Meby
pPajIHMIIMMa CBMX 3€Majba, [ONa3yu [0 eKCIUloaTalluje jeflHe Haluje Of
CTpaHe JIPyTUX, a lbeHU efieMeHTH ce Mory Hahu y [Ipsom u [Ipyrom Benu-
KOM paTy Ha npumepy arpecuje Hemauke. Y KOMyHMCTIYKOM MaHUGeECTY,
IPEAroBOPy 3a pycKo mspame, Mapkc u Enrenc cy jom 1882. ropmue
IIOCTaB/ba/IM INTalke, MOXKE M PycKa OOIIYMHA, Taj Makap ¥ jako
IIOTKONAHM OOJIVK IIPacTapor 3ajefHMYKOr 3eM/BMIIHOT IIocefa, mpehn
HEIOCPeJHO y BUIIM OOMMK KOMYHUCTUYKE 3ajefHMYKe cBojuHe? Vmm
Mopa mpohu McTy mpolec pacnaziamba KOjy CaulibaBa ICTOPYjCKY Pa3BUTAK
3amapga? Oprosop je 610 fa pycka peBosylyja MOXKe ia TIOCTaHe CUTHAJT 32
IpojeTepCcy peBONYLMjy Ha 3amajy M f[a IpeAcTaB/ba IOA3Hy TadKy
KOMYHMCTUYKOT pa3Butka (2005:87, 88). Cama teopuja Mapkca u Enrenca
je monaswmia 4ak M y COIICTBEHY IPOTUBYPEUYHOCT, jep CY, 3Hajyhu ga je
Pycuja Tek y 3amodetoM pa3Bojy OyprKoacke 3eM/bMIIHE CBOj/HE MITAK Ha
HEKJ Ha4MH 3aroBapay peBonyLnujy. YpaBo us unmbeHnle ga Pycuja auje
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IpoLIa MCTY IPOLEC pacliajjamba KOjU CauyMibaBa MCTOPUjCKM PasBUTAK
3amaga. CamuM TuMe, y Pycuju MaHacTupm 3ajpaBajy Benuky moh n
nocenie 3eM/be Koju cy Owmm cHaxHu 1 y 19. Beky, (Mwumotun 1862;
PactucnaBos 1876), rje je IO BUXOBUM BIaCHUIITBOM O11a yak Tpehnua
3eMJbe, a IbJIXOB YTU1]aj Ha CE/ballITBO IIPEBA3NIIA3MO je YTUIAj CBEIITEHCTBA
(KnroueBckmit 1993:1548-565; Cmonnd 1997, mpema, 3abaes, 2012). [Topen
Te pasmuke n3Mmeby Pycuje n 3amapa, Ha k0joj ce rpajuo coumjanusam,
BEeOMa je BaXKHO 3allasuTy 1 caefehy KOMIIOHEHTY, a TO je ha IIOCTOju
3HaTHa pas/MKa, jep COLMjAIMCTUYKE 3€M/b€ HIUCY MMajie YTULQj
IPOTECTAaHTU3Ma 1 KaJIBMHU3Ma O KoMe je roBopuo Bebep (Weber, 2011),
Te je Ky/ITypa CBEIITEHCTBA IMaJIa jaK YTUIAj Ha pycKe MocenHuKe (3abaes,
2012). V TakBMM yC/IOBMMA je HACTOjao Ja ce pa3BMje COLMjanmsaM Ha
VIcTOKY KOju je OYMIVIEFHO MOPAO Ja 3alafiHe Y Pa3BOjHE MHIYCTPUjCKe
Hepmahe, OK ce ca pyre cTpaHe HacTojao pasBujarty 3amaj, Koju je Tora
BpeMeHa 010 Ha 3HATHO BMIIEM CTeleHy pasBoja on Vicroka. Job6po
II03HATa €KCIUIOaTallMja jeHe Haljije off CTpaHe ApyTe [ellaBa ce YIpaBo
OJ] TOT TPEHYTKa, KaJja Ha je[lHOj CTPaHM MIMAaMO Pa3Boj KOju ce ycarallaBa
Ca YOBEKOBOM IIPMPOJIOM I T/ie Ce IPOM3BOJM IIpeMa JbYACKIMM HoTpebama,
Y Ha IPyTOj Iie Ce YIIOPHO BPIIN €KCIIZIOaTalyja IPUPOJE, a CAMUM TUME U
PEBONMYLIMOHMCAlbEe CPENCTaBa 3a pafl, ILITO je JOBEJIO [0 BE/IMKE PA3/INKe ¥
IPOM3BOJHMM OFHOCMMaA OBe jBe momapHoctu. C Tora je pedopma y
COIMjaIMCTUIKIIM CUCTeMIMa O11a yC/IOB/beHa 1 Off CIIO/balllbIX PaKTopa,
IITO 3HAYM CBETCKOT €KOHOMCKOI TPXKMILITA M OCTBapEHUX IPEIHOCTU
KalMTAIMCTUYKOT CBeTa y OJHOCY Ha comujanmsaM. ,IIpocro peueHo,
KaIlMTA/IM3aM je Y eKCIIaH3Mju a COLMjalM3aM y 3acTojy, TO jeé OHO ILITO
IOJIMTIYKA CBECT ¥ OFTHOCH Y COLIMja/IMCTUYKOM JIPYIITBY HE MOT'Y Ha J1y>KI
pok Ttonepucaru (Makcumosuh, 1990:103). Y TakBOj cuTyauuju
MO/IMTUYKA BPXYLIKa IIpey3MMa 3Ha4yajHy KOHTPOJIy M OfIy4YMBama y
€KOHOMUjI M ToNUTHULN. PagBujame colujanmsma Koji je CBe OBe KaTeropuje
3axTeBao,’ a Ha KHUX HMje HAUINAO Yy Ipakcyu u nopep cBor Beh yHampep
Hemoryher crpoBobema Ha TakBUM €KOHOMCKMM ocHoBama.” IIpema
nonucy n3 1894. camo je jemaH of meTopo pyckux rpahana sHao jja ynta u

6  bap Teopujckm, MaKo ce BUIM Jja CY WUX UCITYCTUIN M Mapkc 1 EHresc Kao mweHy yTeMe/bUTe/bH), 1a He TOBOPUMO
0 IEeHNM TNJIEPMMA Ha IPUMEPY Jy>KHO-CIOBEHCKMX 3eMajba 1 OHAjMatbe IheHUX Hapofia.

7 Tloctoju monemuka Meby 6pojHUM HayYHMIIMMA 1A je COLMja/IN3aM HAMETHYT ca 3alaja, 3eM/baMa Koje HUCY Ouie
CIIpeMHe 3a TaKaB IIPOjeKaT, yIIPaBo 360r TPXKMIIHE yTaKMILie Koja ce ofurpasa nsmely oBuX monmapHOCTH, OZHOCHO
Vcroka u 3amaja.

HUMANISTIKA - Vol. 1. Broj 2 - Septembar 2017. 81



Kpuse n cnom coumjannctTmykor cmcrema BHophe PapoBaHoBumh

e, ok je 1914. oBa pa3Mepa IpolemeHa Ha 44%. YTBphero je 1903.
rofyHe Cryx0eHo, fa ce/pany fobmjajy n fo 30% xpaHe Hero IITO je
norpe6Ho. lllehep ce y Pycuju 1901. rogune Tpoummo 13 ¢pyHTH 110 YOBEKY,
y ®pannyckoj 27, Amepuum 69, a y bpuranuju 79 ¢yuru (Jemauuh,
1929:260). ITpumepa papgu: ,,y JyrocnaBuju Cy HO/BONPUBPENHE MallyHe
Oue CKyIbe 3a OKO TPM IIyTa HErO y Cpefmwoj M 3amajHoj EBpomy, a
BemTayko hyopuso aBa u o nyra. To je joBerno o Tora fa ce kopuinhemwe
MallHa ¥ BemrTaukor hybpmsa He mcrmmatyu. Cebak je IpOM3BOAUO CBe
WTO My je 6110 moTpebHO 3a moMahMHCTBO, HMIITA WM BPJIO MaJo 3a
tpkumre“  (IlaBmoBuh, 2013:129). Ha TakBOM cTynmy pasBoja
COLMja/IMCTUYKMX [PYIITaBa y OJHOCY Ha BeOMa pa3BMjeHUje [Ip)KaBe
KaIMTanaM3Ma JojIasy 10 u3pabjpyBara jefiHe Haluje of Apyre IITO Ce U
JOTOAVIIO Y IIPAKCHM HAKOH COLMjaIMCTUYKUX PEBONyLIMja OBUX 3eMasba,
Kao 1 KaCHUje TOKOM pecTaypalyje KaluTanusMa, KaJja ce OHe Hajase y
TPaH3UIIMOHOM IIpenasdy. MapKc je y TeopyMju 3Ha4ajHy IaXKiby 3a OIICTAHAK
peBOIyLIMje IOCBETIO MHTEIEKTYaIHOM Pa3BUTKY IIPOJI€TapyjaTa, a joll je
y 3anajHuM ap>xaBama Mapkc (2005:119), ykasuBao fa pagHUI HY TaMO
HICY: ,,[IyHOBakHM mponeTepn, Beh camo mpuBesak cuTHe OypyKoasuje
KOj! je TaJla BPIUMO CBOj IIpe/la3 y MOAEPHM IIpOJIeTapujaT, KOju jOIl Huje
CTajao y IMPEKTHOj CYIPOTHOCTY IIpeMa Oyp>Koas3uji, Tj. IpeMa KPYITHOM
kanmTany . Oppe ce Takobe npumehyje fa cy Mapkc u Enresnc 6umu crpacHu
PEBOJTYLIVIOHAPH, T CY ¥ OHU OVUIN 3aBefleH) HOKTPMHOM KOja je HapaBHO
Oura mpyuB/IayHa He caMo 3a BbUX, Beh 1 3a TpehuHy cBeTa, Koja je KpeHyna
TUM IIyTeM, MaKO 3a TO HUje MMaja IpefycnoBa. 1y ce IMpoHaasy jour
jemHa IPOTMBPEYHOCT KOjy Cy CKyNmo IUIATIWIAa JpyLITBa OuBIIET
conmjanucTuakor ypehema. Ykasyjyhu Ha Heoc/ieTHOCT Teopuje U IIpakce
COLMja/IMCTUYKIX 3€Masba, HECIIPEMHOCT yC/IOBa, TIPOM3BOJIHUX CPeiCTaBa
1 OJJHOCA Y IIPOM3BOJIbY, U YCJIE, TOTa HECIIPEMHOCT IIpojieTapujaTa 3a
pesonyuujy, npe ceera y Cosjerckom Capesy, cBe BOAM Ka IUTambMMa:
Kaxko ce ,nmponerapujar® moOyHMo Kaja KIacHU OFHOCK HUCY Caspenu?
Kako ce peBOnmyIlMOHapHM ,,IIPONETApUjaT MAEONOIM30BA0, & TIOTOM U
¢duHaHCcupao, umajyhu y Buay fa mpunpemMe 3a peBOIyLujy MoagpasyMeBajy
CHabfieBabe HOBIIEM, OpY>KjeM 1 XpaHoM? OBaKBa peBO/TYIIVIOHA HE3PETIOCT
BOZIM Ka IIPeTIIOCTABLY Ja je peBO/TyLiMja HAMETHYTa Off CTpaHe 3alajia, Ha
mra hemMo ykasaTu mojefyHUM YMIbeHUIIAMa U3 IIPaKce TOra BpPeMeHa,
uMajyhn y BUaM [ja ce paguio o BpeMeHy MMIepujanusMa y Toky IIpsor
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BEJIVIKOT paTa ) TEeXIbY 3a HOBOM IIpepaciofienioM cBeta.® Y ToM #yxy n
Kurt [leppn (Dzefri, 2013) ykasyje Ha 6pojHe onepannje 6puTaHCKe TajHe
cnyx6e MI6 koja je HacTojanma ma MpobMje y COBjeTCKM MONMUTUYKY BPX,
Kako Oy MaHMITymMcana HOMUTUYKUM IUTamuMa U omrykama Cosjera.
Ykasyjyhu Ha To fja je 1o ycocTaBu Bazie AnekcaHzpa Kaperckor, 6pojHn
MVHVCTPY OM/IM ,,aHITTOGWIN, IITO je 6110 3HAK capajmbe OpUTaHCKe TajHe
cmy>x6e ca pycKuM TajHuM cayx6ama (2013:96). ,,Y anpury, jenaH Tenerpam
je Kao I7IaBHY JIMYHOCT Ha cacTaHLMMa eMurpanara y Ibyjopky osHauno
JIaBa Tpouxor, ,,HAaBOJHOT PYCKOT COLIMja/IUCTY, KOju je, Bepyje ce, 3aIIpaBo
6o Heman“ (oBze je Ha Mapruuum Tenerpama HamycaHo ,NE“) (Dzefri,
2013:96). OBaj eTasp Teerpama, Koju je ociaaa OpuTaHcKa TajHa CIy>k0a,
CBAKaKo je 3HauajaH, jep [J0Ka3yje Jja Cy pyCKM peBOMYL[MOHAPY CTU3A/IN Ca
3amajia, IITO Ce BUAM Ha NIPMKA3aHOM JJOKYMEHTY. 3anucaHa o3Haka ,,NE“
je 3ampaBo 03HavaBasa TPOIKOT Kao IpUITaHMKA HEMAadKIX Tpyma (TajHuX
areHarta). To je jemHa of IPBUX ,BEeIITAYKUX I10jaBa, jep, YKOIMKO Ce
BOJVIMO T€OPMjOM, PYCKY PEBONIYLM]Y IOAVKE PYCKU IIPOJIeTapujaT, Koja
n301ja U3 ,,3pennx  KJIaCHUX ofHOCca. 3a TpoIIKOT ce TOBOPMIIO Jja Ce 3aj1ake
3a CBprasaibe HOBe Biajie Y Pycuju u 3a mouerak pesonyuuje y EHIIeckoj
u Hemauxoj.” Mehyrum, Tpouxu u gpyru couujanmucTtu, OTULUIN Cy U3
Ibyjopxka 3a Pycujy 27. mapra. Tpoujky 6uBa ,,IyIITeH HAKOH 3aTBapama y
Xamndaxcy (Xamdaxc, Hopa IlIkorcka) u 103BO/baBa My ce ja HaCTaBU
nyT 3a Pycujy. Hakon oBor ,,mymrama®, 3a mra ce CyMmba a je ycMepeHO
JMYHYUM a He Ap>KaBHMM (HeMadyKyuM) IM/beBUMA, y VICTO BpeMe (Ha IiTa
Tpeba 06paTuTH Naxmwy), ,areHT SW5 u3 bepna je jaBno fja je 40 pyckux
peBonyumonapa, JlewnHoBMxX paHaTMYHUX clefOeHNKa KpeHyro 3a Pycujy
npeko Hemauke® ... ,,J03BO/Ty 3a YT /jajie CY HeMadyKe BIACTH HAKOH IITO je

8 Oprosop Ha TakBo nuTame faje Hukura Muxankos, y KojeM TBpAu [a Huje 6uio Tparepuje 1917. ne 6u 6uno Hu
Jlpyror BeqmKor para: ,,Y je[fHOM MOMeHTY, y BpeMe CTonunuua, ppaHIiyCKy IOMUTIYKI aHATUTUYAPY TOCTIAJIN CY Y
Pycujy cBoje eKOHOMICTe Jla BMJie IITa Ce TO OBJie fielllaBa, KaKBa je cuTyanuja, mra pagy CromumuH.“ VI jow nopaje
Muxankos: ,,OH ce BpaTuo 1 IOfZHeO 13BelnTaj Aa he cpennuom Beka Pycuja 6ury HajMohHMja gp)kaBa Ha CBeTY,

Cca HajjayoM BasyToM, ayToputeToM 1 6pojahe moma Munmjappe /pynu. [loteHimjanta cuma u MOryhHOCTH KojuMa
H1Ko Hehe Mohu fia ce cynporcraBu. Yipaso u3 Tor pasiora 61o je youjen CTOMMINH 1 Aecuia ce IPBO KpBaBa
peBomyLuja, a y6p3o 3aTum 1 KpBasu rpabancku par®. Hanme, Muxankos ykasyje Ha IOTIyHy HeMoryhHOCT nsbujama
pesonyuuje y Pycuju, Beh fia je To 61o nmpoussox 3anaga. Muxankos, H. (2015). Huknra MUXaikoB y eKCKITy3MBHOM
UHTepBjyy 3a ,leomomuruky* u ,,JIugep“ - OTay6una je crame gyure. [eomomuTyka; IICT 3a TOMUTIYKA U [PYIITBEHA
IMTarba, TeOTONNTIYKA V1 CTPaTeIlKa NCTpaXnBamba, 2015, 84: [Joctymno Ha: http://www.geopolitika.rs/index.php/sr/
intervju/912-2017-01-31-13-18-22

9  Hanwme, Tporxor 3amague cysxbe, Hemauke, OpUTaHCKe 1 aMepUUIKe UAEHTU(UKY)Y KaO CTPACHOT
peBomyLoHapa, koju he posapuru He camo no Pycuju, Beh mmputn connjamicTirake peBomyLuje 110 IeJIoM CBETY,
mma Taxo u 1o Hemaukoj, Bpuranuju, AmMepui u tako fabe. MebyTnM, 50/masu 10 HeroBor myuITama, OTHOCHO
ycMepaBama y ,3anedaheHoM Barony* ka Pycuju.
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JlewsuH rapaHTOBAO Jia je CBUX WeroBux 40 cregdeHnKa Ouno 3a ,,TpeHyTHI
mup“ (Dzefri, 2013:96). Kako naBogu Kut Iledppu (K. Dzefri, 2013: 97), uu
Jlewys Hu Tponxy HMCY 6V/IV HeMadKM are€HTH, aJIM je jaKO BaKHO YOUUTH
VI TO Jia Cy ,,urpamyu HeMauky urpy"! Takobe je jacHo fa cy y omntem paTHOM
CTamy, BeMKe CUJIe, MAKO T3B. ,pPaTHU CaBe3HNIMN , HACTOja/lN Ja, jeSHU
Ipyre Ofip>ke y paTy, IIOTOTOBO je Taj 3axTeB jonasmo u3 Hemauke,
bpurannje u CAJll-a xa Pycuju. 3HauajHu TpeHyTaK y pycKoj MOIUTULIN
jecte 6mma ocmab/peHa Brajja AnekcaHzipa KepeHckor, umju ¢y MMHUCTpH
KaKO CMO HaBe/l, Y BeIMKOM 06uMy 6umm ,aurnodunu‘. Vimajyhu y Buny
yTu1aj OpuTaHCKe TajHe opranmsanyje MI6 1 BUXOBO YHAIIpe] ITaHNPAHO
capabhyBarme ca pyCKMM MUHJCTPUMA, IIPETIIOCTaB/ba Ce IIOjapM/b/BabE
pycke Biajie OpUTAHCKUM MWHTepecuMma. ,lIrpame Hemauke wurpe“ ce
II0Ka3yje y APYIITBEHOj IPaKcyu JolmackoM 6OosplieBuka y Pycmjy 1917.
roguHe. Hemauka je TpaHcroproBana JlemyHa ca rpynoM OoJplIeBUKA Y
»3armeqahenom Barony“ us IlIBajuapcke y Pycujy, xako 6u oHM Tamo
cTBOpWIM jour Behm xaoc n ocmabunm BojHy cHary 3embe (Bpaap, 2000:33,
68). JlesVH ¥ OOJBIIEBUIIV CY MMAIU 32 VICITyHeHbe CBOI 3aflaTKa KOji ce
OJIHOCHIO Ha pacnypuBame rpahaHCKuX paToBa IO CBETY, IITA CY YBU/EIN
NpPENCTAaBHUIIM MUHUCTApCTBA CIIO/bHUMX IIOC/IOBA HEMadke, WITO je
nozipasymMmeBaso uckopuurhaBamwe J/lewnHa 3a cBoje mwbee. MehyTtum, u
caM JlewyuH je BepoBao y paTHOj HAIeTOCTV Tora BpeMeHa na he ce
peBonyumja Hajopke pmoroputy y Pycmju kao ,Hajsaoctanmjoj semspu
(Momnnap, 2002:239). Crpem/bema JlemwVHa 1M HeroBux OO/bLIEBUKA CY
OYUIJIEfIHA IO FErOBOj CBECHO] CIIPEMHOCTM Jla PEBONYLMjy CIIPOBELE Y
PEBOTYLIMOHAPHO HECIIPEMHO]j 3eM/bM, YNja je jefiuHa ske/ba 61/1a ocBajarme
BIACTU U CIpoBobheme HeMadyKuX IJ/beBa 3a OCMab/berbe ¥V YHUIITEHE
Pycnje. OBo ce mokasyje u cykoOuMa Koju Cy HacTanu Ha penanuju usmehn
JlewuHa M oOCTanMX peBONYLMOHApa, MembIeBUKa M  COLUjaTHUX
peBOyLIMOHApa, Kao 1 IIpUBpeMeHe Biiajie, KOji Cy 3aCTyIa/M CTaB fia je y
Pycuju Ha peny Tek ,,6ypkoacka peponynuja“ (Momaap, 2002:239). CBecHa
3amna)karba Koja Cy Tajia yBIJea JPYLITBEHY CUTyalujy Ha moapydjy Pycuje
[IO7a3Naa Cy Off OCTa/lNX PEBOTYLMOHApa MemIIeBMKa Koju Cy yBubamm
HEe3peNoCT KIAacHUX opHoca. Vako je opcrymao op teopuje Mapkca n
Enreca, JlemyH je cp/bao Ka peBONMYLMjU KOja je Ipe cBera 6msa MpogyKT
HeMaukMxX parTHuX owsbeBa. 3Jaro Hemauyka Brmajja y HajOMTHMjUM
TPEHYTIVIMA, y 1IeTO U jeceH 1917. focTapsba 60JpIIEBMIIIMA OTPOMHE CyMe
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HoBIa'" KOje OBM Tpolle Ha INpOINAraHAy U opyXje 3a llpBeny rapmy
(Schapiro, 1970, Volkognov, 1997, npema, Monnap, 2002:240), nmajyhu y
BUAY Jia je JlermVH IpuMao HOBAIl 3a CBe BpeMe beroBor bopaska y Pycuju,
o came kanurynanyje Hemauke. bospiieBunma je Mmeceuno ncnnahusaso
TPU MWIMOHA pajxcMapaka 3a Ipo-0osbleBUYKe BojHe cHare. Hemaukm
HOBAIl je TI0 yKa3aHMM apryMeHTUMa IIOAKYIINO TaJalliby BIafy U HbeHe
cnyx0e, jep je jenan mnahenn peponyunonap y Pycuju 13 Hemadke goyexaH
Kao novyacHu rpahanus, n3beraBajyhn xanmema 1 IpoBepy JOKyMeHara.

Haxne, moxxe ce aprymeHToBaty, Jlewun, Tpoukmu u OpojHu Apyru
6ospIIeBUIY, Y ,3aneyaheHOM BO3y" Kao PyCKM eMUTPAaHTM Ha 3Jamapy,
OTHOCHO Kao o6po rraheHn mpo—HeMadKy TajHM areHTH, CTIDKY Y Pycujy
I7ie CIIpoBOjie HeMayKe paTHe IjybeBe, ocTpaurheHe CONCTBEHOM XKe/bOM
3a aMKTaTypoM. LImpeBn MMnepujanmucTuyke HeMadke Cy IPEBACXOHO
Ounmm ycMepeHn 3a n3asuBame rpahaHckor pata y Pycnju u meHy nogemny
Ha 6e30poj Manux gpkaBuna'' koje 6u 6une y mehyco6Hom cykoby, mro
611 OTBOPMIIO YT HEMAYKMM KOIOHMja/THUM MHTepecuMa. OBJie 13/1a3y Ha
NOBPLIVMHY MCTVMHA JIa HU jeHA PeBONyIyja 1 rpabaHCKM paT He HacTajy
CIy4ajHO,"? Kao IITO je IMPUKa3aHo y JOCA/IAIIKH0] AaHATIM3M.

®unancupajyhu ce us Hemauke, JIewIH je U3rpafinio MUII/bekbeE Jia je
Hemauka jeguuan moryhu nmobepnuk y IIpBoM cBeTCKOM paty, TO ra je u
HaBe/lIo Ja ce MOTIYHO IOfjapMyl HeMadyKoj JUKTAaTypy, Koja he mohm
nyro na ¢uHaHCUpa oICcTaHak OospureBuka Ha Braactu (Pipes, 1990), a
NOTINCYBabEM CIopasyMa y bpecT—/InToBcKy, 60/pIIeBNIIN CY Yy 3aMeHN
3a BOjHY M (pmHaHCKjcKy noMoh, NMOTIIYHO KpeTaay Ka KOJIOHM30BamY
Pycuje Hemaukoj. Y TOM mopyxsary ux je Ha cpehy cmpeuno ,aHIno -
¢dbpanunyckn kanuTan  (nmpema, MonHap, 2002:252).

VHTepec 6puraHana u GppaHIrysa ce OI/Ieflao CBAKAKO Y IOAjapM/bIBabY
pycKe Baje CBOjUM WMHTEpeCKMa, IITO Ceé MOIVIO BUIETVM Ha OCHOBY
u3BelITaja 6puraHcke TajHe cmyxk6e. Mehyrum, @pannysu u bpuranim

10 Hemauka je y TOKy paTa 3a 60/bpIueBuKe usgBojuna 20% off yKyIHe CyMe yTpolIeHe 3a mponaranpy. To msHocu oko
80 mumona mapaka. A camo jio 30. janyapa 1918. y Pycujy je cturmo 40.580.997 mapaka. Huje Bunxemoscka Hemauka
camo uHaHCKpasa 6o/bIIeBIKe 10 0/IACKa Ha BJIACT, OHA UX je M3[Ip)KaBaia y IpMUBUX 9 Mecelu Bnafamwa (bpaap,
2000:68).

11 VcTy mOMUTUYKO MMIIepUjaIMCTIYKY IIM/BbEBY Ce OfIUTPaBajy AaHaC IIpeJ| HAIMM O4MMa, a MOXKE Jja Ce Kayke VI Off
UCTUX 3amafHMUX JipyKaBa Koje Cy 1 moyeTkoM 20. BeKa IjIesie Mpeyke Ha CBETCKO]j TIOIUTUYKO] CIIeHN.

12 ToTOBO MCTH CLiHapMO Ce [ielliaBa ca pyuieweM Munomesnhese Bnaje 3a BpeMe CaBesHe perny6nnke Jyrociasuje
2000. ropmHa, Kajia ,JeMOKpaTcKa™ onosuiuja ca 3amnaja fo6uja orpoMHe cyMe HOBIIA ([IPeHOLIeHe Y JTaKOBUMA) 3a
rpahaHcke eMOHCTpanyje, OFHOCHO 3a pyliere Munonresnha (M, Mapkosuh, 2005).
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Cy CBaKako, IUIaIlIehI/I ce on I/[MHCPI/Ija}H/[CTI/I‘IKI/IX IonbeBa HEMaAdKe,
HacTojamu jja oxpyke Pycujy Ha MCTOYHOM BOjHOM (POHTY Kako He OU
MO3BOMMIN IIMpEmhe HEMadKe, MAKO Cy CBaKaKo Hacrojamu ga Pycujy
3ap>ke y paTy Kako O6u Ha Kpajy parta Pycuja nsannia cimaba u moropHa 3a
llajbe MaHUIy/Ianyje OpUTaHCKe TajHe CIyX0e.

Kaxo 6u oxyumiu Te3y jja ce OKTobapcKka peBomylLuja Hije AUITIa 13
3a0LITPEIMX KIACHMX OFHOCA Ha IITa CMO yKa3asy, IOTPeOHO je yBULETH
IPYIITBEHO CTame TOora BpeMeHa Y Pycuju, OmHOCHO, ,0KTOOapcKy
peBONYLVjy Y ounMa lbeHux kpTasa’. EBo uctuHe o Pycujn y maino peun
KOjy onucyje 3auHuzia XUnmnyc y CBoM JHEBHUKY mcaHoM 1919. ropgune:

PycmjoMm capa ynpasba HMIITaBHA TOMWIA /byAy IIpEMa KOjoOj ce CaB
OCTaJIN Ie0 CTAHOBHMIITBA, Y OTPOMHOj BehMHY, OHOCK HETaTMBHO U YaK
HenpujaTe/bcku. Jlobmja ce mcTuHCKa cmuka tybher ocajama. JleToHckwn,
OAIIKVPCKI ¥ KMHECKM ITYHKTOBY (HajIIOy3/IaHNj 1) JOL[PTABajy OBY CIIMKY.
Op neToHalja ¥ MOHTO/IAIA CACTaB/beHA je JIMYHA OOJbIIeBMYKA 3AIITHTA.
Kunesu crpespajy yxamnileHe — moxsaraHe. Ibux Tako mpocro cTpespajy.
3aurto rocnofiapemwe 6oplIeBrKa eBo Tpaje Beh Tpu rogyue? 3amro Hema
yHyTpaumer npespara? Kako je To moryhe? (Hipius, 1989:18).

CaonmraBame 3auHNUe O JellaBamyuMa Ha pyckoMm nosopuity 20.
ropyHa 20. Beka cBakako ynyhyje Ha MKy yTieTaBamba pycKOT Hapojja Off
cTpaHe OOJbILEBMKA, IIa IpeMa TOMe U caMa 3ayHu/ia IOCTaB/ba MUTAME,
KaKo ce TaJla JbY[Vl HUCY MOOYHVIV TPOTYB Te AMKTAType Koja je ra3nia cBe
npep cobom. Ha oBO nuTame cMO fay OATOBOP y IPETXONHUM OfieJbIIVIMa,
a OHO Ce OJHOCHM Ha TO Jia je peBonynyuja 6via ycrBapu mwiahenu mogyxsar
nopo6/baBama PYCKOT Hapoja Of CTpaHe HeMadke Bjajie. YIpaBo 360r
¢duHaHCHpamwa 60/pIIeBUKa KOju Cy 61 6pojHM, oko 240 Xmbaja, ycrenmn
cy may Beh pacapyanoj Pycuju ycrioctaBe JUKTATypy U M€ ONIOLIKY 3aBERY
»PaHMYKY " K1acy. OgHOCHO, yriopebyjyhu ca 11e/IoKyITHUM MUIMOHCKUM
CTaHOBHUIITBOM Pycuje, okTob6apcka peBonyluja je 3sHa4M/IA jOII jefHY
BlIaJaBUHY MamblHE Hall IIPEOCTa/IOM BehI/IHOM CTAaHOBHUIITBA.

3aKk/myyak

CropoBobeme conMjanMCTMYKMX —PeBONYLMja WM  YCIIOCTaB/baibe
COLIMjaMMCTUYKNX SPYLITaBa je Io4eTKoM 20. BeKa MMajIo 3HATaH OfjjeK y
cery. Hamme, >xuBehy mop TemkyM OKOTHOCTMMA Kpy3e KalluTaausMa y
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CBETY KOja je 3aXBaTNIa HEMadKy IIPBOM II07I0BMHOM 20. BEKa, CTBOPUIIO je
KOl HapOJia >KeJby 3a HOBMM JPYIITBOM 13001/ba KaKO Cy HaroBelITaBaI
COLVja/IMCTUYKY IpefcTaBHUIM. MebyTnM, MapkcucTiyka Teopuja je 1mo
cseMy cypehu onprana ,kpBaBe rogyuHe” 20. BeKa ycmeq IPUCTPACHOCTI
IbE€HUX PEBONYLMOHAPA YMje Cy JKe/be Kao IITO CMO MOITIM /la YBUIUMO
dbuHaHCKpay U yIIpaB/bamyi HeMadyKy MIMIIEPUjaIICTYKI HTEPECHL.

YcrBapy, peBONYLMOHAPHO IIaHMparbe je CBE BpPeME €ersucTUpaso
n y EBporm m Amepuum, rje cy ce mmpuie Hujeje M YCIOCTaB/bajie
conMja/MCTUYKe MHTEpHAIMOHA/Ie cMaTpajyhn fja je Tor BpemeHa 3amaf
JIOCTUTa0 MOTPeOHY TayKy pasBoja KamuTaausMa, Koja je omaydyjyha
3a YCIIOCTaB/balbe JIPYLITBA KOjeé HEe IIOYMBAa Ha eKCIUIOATalMjy jeHMUX
on crpaHe ppyrux. OBakBa 3abmyga je Owia YBPCTO YKOpEHEHa Y
MapKCUCTMYKIM HACTPOjeHMM PEBONYLMOHAPMMA, MAaKO je M caM Mapkc
(Marks) y KOMyHMCTMYKOM MaHMUQECTy TOBOPMO O CBOj He3PeIoCTU
nposerapujata HasuBajyhm ra camo ,IpuBecKOM CUTHe Oypikoasuje.”
Hemro xacHuje, pasmarpajyhm npousBopmHe omHOoce KpajeM 19. m ¢
noveTka 20. BeKa, MapKc roBopu jja €y yCTBapy M HEMAa4dKM pafjHULN U
pagHULM Y OKOJIHUM 3€M/baMa, Kao 1 y EHI/IecKoj caMO CUTHM pafiHUIIU
jeHOI MajcTopa KOjU APXKU KpOjayKe pajibe 110 HEMA4YKOj M €HIJIECKO),
Te Ja Cy OHU CamapyIn O TOMe KaKo he COIMja/mMCTUIKOM peBOTYLIVjOM
caMy IIOCTAaTy KaKBJM MajCTOPM Ca NPMBATHMM pafibaMa. Ykasdyjyhu Ha
TaKO HepasBMjeHe JPYIUTBEHEe OfIHOCE y 3alaJHUM JIpYLITBMMA, UIaK je
CoIMja/MCTMYKa PEBOTyIMja HAll/la 3a CXOJHO Ifie he ce pacmmamcaTn
n ocraButu KppaBu Tpar 20. Beka. OBOMe je CBaKako [OIPMHEO
¢buHaHCKMpame 0BAKBYX IIOKPETa KOji NMIPEACTaB/bajy KIbYUHY TauKy pycKe
peBoIynMje M pycke morubuje, jep HUTH jefHA peBOIyLMja U rpahancku
paT He HACTajy c/y4ajHo!
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Crisis of the Socialist System

88

Abstract: Socialist systems represented in the practice of the 20th century
in a third of the countries of the world, encountered various contradictions of
everyday life during their construction and existence. These contradictions were
not only a product of the impossibility of implementing socialism or its “non-
scientific” basis, or insufficient social development for such a project, but also
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the imperialist aspirations that took place in the East-West relationship. That
is exactly what we find in the deepest contradictions that a Marxist / socialist
program of creating a good society has come to be.The paper claims that in
addition to the main inconsistencies, which accompanied the realization of the
socialist state in practice in the territory of Russia, (the USSR), the West had the
primary influence on the establishment, as well as the stagnation of socialism as
a final goal.

Key words: Socialism, Marxism, Contradiction of Theory and Practice,
(USSR), West, East.
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Maja S. Vukadinovi¢,
Dozivljaj umetnickog dela u psihologiji stvaralastva, Visoka Skola za
komunikacije, Novi Beograd, 2017, str. 136. ISBN: 987-86-81072-00-4.

»Nikog nemoj da pitas $ta znaci neko delo. Otkud on zna, kad nije: delo?
Uzmi u ruke materijal i na sebi to proveri... Stani pred delo i zahtevaj da ti
objasni $ta ti znacis.” Ovo suzapisi velikog srpskog pesnika Miroslava Anti¢a
(Mit o ptici, Sarajevo, Nisro ,,Oslobodenje”, 1989, str. 121),kojima dr Maja
S. Vukadinovi¢ zapocinje svoj monografski rad pod naslovomDoZivijaj
umetnickog dela u psihologiji stvaralastva,s namerom daukaze na posebnost
i slozenostdozivljajamoguce izazvanog u dodiru s umetnickim delom.S
pozicije dobrog poznavaoca psihologije stvaralastva (formacijski i
prakti¢no), autorka se poduhvatila zadatka da jedan od najkompleksnijih
i najsuptilnjih fenomena celokupnog ljudskog iskustva, a to je dozivljaj
umetnickog dela, analizira u njegovim razli¢itim aspektima. Sve to ¢ini u
korektnom akademskom maniru, redajuci u svojoj knjizi,sadrzinski ilogi¢no
izlozene, homogene teme. Sve to ¢iniuz blago koketiranje s ¢itaocem,kome,
ve¢ u uvodnim pasusima sugeriSe da u susretu s umetnickim delom i sam
istrazuje svoj umetnicki dozivljaj i aktivno ucestvuje u njemu. Naime,
autorkainspiri$e i poziva Citaoca da se zadrzi duze od dvadeset sedam
sekundi u susretu s delom, da se angazujei pokusa uspostaviti dijalog - s
delom i sa sobom - kako bi umetnic¢ko delo integrisao u svoj zivot i izgradio
sopstveno znacenje.

Psiholoski dozivljaj umetnosti Vukadinovi¢eva tumaci kao slozen,
multikomponentan fenomen,u kom se preplicu estetska, emotivna, telesna,
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saznajna i motivaciona dimenzija. Isticanjekompleksnosti u psiholoskom
dozivljaju umetnosti, autorka elaborira i argumentomdrustveno-kulturnog
konteksta, posredovanog citavim nizom znakova kulture, smatrajuci da
ovaj kompleks uti¢e na posmatraca ineretko odreduje nacin reagovanja na
umetnicko delo. Ovi,razlic¢iti segmenatidozivljaja umetnickog dela,prepli¢u
se umedusobnoj interakciji i neminovno su usadejstvu.

Predstavljena publikacija sadrzi osam poglavlja koja se bave osnovnim
pojmovima stvaralastva, s akcentom na umetnicko delo, kao i na aspekte
dozivljaja dela, medu kojima posebno izdvaja estetski, saznajni, emotivni i
telesno-kinesteticki.

U prvom poglavlju pod naslovom Pojam, oblici i perspektive stvaralastva
definiSe se pojam stvaralastva. Ovde se razmatra predmet psihologije
stvaralastva koji se klasifikuje kroz pristupe istrazivanju li¢nosti stvaraoca,
stvaralackog procesa, dela i stvaralackog okruzenja. Autorka ukazuje na
razlicite oblike i podele stvaralastva, kao i na razli¢ite perspektive koje ga
proucavaju — od onih koje se fokusiraju na stvaraoca kao genija, zatim onih
koje u centar interesovanja stavljaju stvaralacku licnost, do perspektiva
koje stvaralastvo pojedinca posmatraju u okviru drustvenog i kulturnog
konteksta.

U drugojcelini pod nazivom Dozivljaj u umetnickom stvaralastvu,
autorka suzava, u pocetku Sire postavljenu analizustvaralastva (nauka,
sport, poslovanje i dr.), na razmatranje stvaralastva u sferi umetnosti, buduci
da ona predstavlja paradigmu stvaralastva samog. U tom okviru fokus je
na dozivljaju umetnickog dela, postavljenom u kontekst intreaktivnog i
meduzavisnog odnosa stvaraoca, dela i publike.

U trecem poglavlju naslovljenim kaoEstetski doZivljaj, autorka
opisujekarakteristike, strukturu i pristupe u proucavanju ovog dozivljaja. Pri
tome ukazuje narazliku izmedu estetskog dozivljaja kao posebnog stanja svesti
i estetskih preferencija, koje obuhvataju afektivno vrednovanje, izdvajajucione
osobine estetskog dozivljaja koje ga razlikuju od drugih vrsta dozivljaja. Kao
specifi¢ne osobine navode se divljenje vestini i fascinacija neobi¢nim.

Naredno poglavlje, Estetska osecanja i afektivni dozZivljaj umetnickog
dela,posveceno jeopisu karakteristika estetskih osecanja, kao komponenti
dozivljaja umetnickog dela.Ukratko, estetske kategorije, kao sto su lepo,
uzviseno, tragi¢no, ljupko ili ruzno, mogu izazivati osecanja i prijatnog i
neprijatnog tona.U nastavku ove tematske celine,Vukadinovic¢eva analizira
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i povezanost estetskog dozivljaja kako s estetskim, tako i sa neestetskim
osecanjima. U tom kontekstu ukazujei na specificne veze izmedu empa-
tije, tj. emocionalne sposobnosti osecanja (uzivljavanja), pa cak i strasti u
dozivljajaju umetnickog dela, kao i na moguce stanje katarze,kao specificne
emocionalne reakcije na umetnicko delo.

U slede¢em, petom poglavlju(Somatski doZivljaj, telesne senzacije i
reakcije na umetnicko delo), autorka suptilnopredstavljatelesne reakcije
na umetnicko delo. To su, najc¢es¢eosecanja dirnutosti ili pokrenutosti,
pracena fizickim reakcijama — osecajem jeze ili topline u telu, a neretko
i plakanjem.Kinesteticki odgovor osobe u kontaktu s umetnickim delom
ukljucuje $irok raspon razli¢itih somatovisceralnih i motorickih odgovora,
koji ¢ine sastavni deo telesnog dozivljaja. Ovo poglavlje je zaokruzeno
definisanjemdimenzija koje ¢ine strukturu telesnog dozivljaja osoba za
vreme posmatranja umetnicke igre, a to su fokus, uzbudenje i utelovljena
anticipacija.

Sesto poglavlje pod naslovomUloga kognitivnih procesa u doZivljaju
umetnickog dela, posveceno jeobradi estetskih informacija, kao i saznajnim
procesima koji u njima ucestvuju. Ovde su dati detaljni opisi funkcionalnog
modela estetskog dozivljaja, kao imotivacioni, saznajniiemocionalni procesi
koji ¢ine osnovu ovog modela. Izlozeni su oni procesi koji ucestvuju u
obradi informacija poteklih od estetskog objekta i to s nivoa sadrzine,forme
i kompozicije.

Sledece, sedmo poglavlje (Masta, aktivna imaginacija i transcendentna
funkcij), opisuje mastu i imaginaciju kao vrste simboli¢nih operacija
koje pomazu ¢oveku da dublje razume razli¢ita znacenja u interakciji s
umetnickim delom. Autorka iznosi razlic¢ita tumacenja koncepta aktivne
imaginacije i transcendentne funkcije,opisuju¢i njihovo manifestovanje u
estetskom dozivljaju i primenu u stvaralackom procesu.

U poslednjem, osmom poglavlju pod nazivom Pristupi u tumacenju
simbolicnog znacenja umetnickog dela, autorkaanalizira ulogu nesvesnog
dela covekove psihe u tumacenju znacenja i dozivljaju umetnickog dela.
Pri tome posebno opisuje dozivljaj kakav mogu da imaju osobe kada su
u kontaktu s umetnickim delom koje pripada vizionarskom stvaralastvu i
koje ostavlja utisak numinoznog na posmatrace.

Vredan paznje je i izdvojeni odeljak studije pod naslovom -Dodaci,
u kome je dato, reklo bi se, lukavo (u najboljem znacenju te reci) osam
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nadahnutih esejistickih tekstova kratke forme, s namerom dase glavna
grada dopuniprimerimaiz empirijske arhive vezane za proucavanje
dozivljaja umetnickog dela. Dodajmo i to da je autorka brizljivo odabirala
literaturu kori$¢enu u pisanju ovog dela (preko dvesta pedeset naslova),
koju je dosledno i korektno citirala.

Recimo na kraju da je pred nama osobeno $tivo posveceno slozenom
polju psihologije stvaralastva, u kome je autorka skladno povezalateorijske
konceptualizacije estetskih fenomena s rezultatima empirijskih studija,
ukljucujudi i nalazesopstvenih istrazivanja.Osimskrupulozne organizacije
teksta i lepog manira zenskog pisma, dr Maja S. Vukadinovi¢ je od prvih do
poslednjih strana knjigenenametljivo istrajavala na ideji da umetnicko delo
treba biti podsticaj za nove interese, promisljanja i interpretiranja. Stoga
ovu studiju smatramo znacajnim doprinosom psihologiji stvaralastva, ali i
$ire — opstoj drustveno-humanistickoj misli.

Milica Njegovan
e-mail: njegovanmilica@yahoo.com
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CFP: “Fake news, misinformation/disinformation,
post-truth” - Versus, journal of Semiotics
and Philosophy of Language

The international journal Versus (or VS, as is often known) is preparing
a thematic issue about fake-news, misinformation/disinformation and post-
truth. Versus is a Semiotic journal, dealing also with Theory and Philosophy
of language, and it was founded in 1971 by Umberto Eco, who has been its
director until February 2016. Versus is currently directed by Patrizia Violi.
Further information about the journal at

http://versus.dfc.unibo.it/rivl en.php

Background

Since 2016 fake news have emerged as one of the main concerns of
public debate in Western democracies. According to many political and
philosophical theories, free and fair discussion is at the very heart of modern
liberal societies; this necessary condition can be undermined by two
different (but often connected) factors: bad (i.e. irrational or unreasonable)
argumentations and false information used as premises. According to
many media and experts we have now reached a warning level and fake
news have suddenly become a public enemy: foreign countries have been
suspected of organized disinformation actions during electoral campaigns
and influential newspapers have begun, as never before, to list the alleged
lies of important politicians (as The New York Times has done with Donald
Trump and Le Monde with Marine Le Pen).
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Actually, it is quite indisputable that fake news have always existed.
In 1921 Marc Bloch wrote a short article about the “fausse nouvelles de
la guerre” (the false news of war); but before and after Bloch, this issue
has been at stake for a long time: as it has been recently reminded in Italy
by Raffaele Simone (2017), false information and lies have been debated,
among others, by Constant and Kant (“Uber ein vermeintes Recht aus
Menschenliebe zu liigen”, 1797), by Hannah Arendt (1968, 1972) and by
Jacques Derrida (2002), who outlined a short history of the “pseudology’,
or of the philosophical reflection about lie.

Nevertheless, in recent years these phenomena seem to have gained
growing attention from public opinion. From a technological and
sociological point of view the (possible) increased influence of fake news
has been explained, for instance, by the dramatically increased possibility
for everyone to create and spread contents via social media; or (a not
necessarily alternative explanation) by the growing mistrust in traditional
social institutions, such as the political apparatus, the media system and,
finally, modern science (as shown by the anti-vaccination movement).
Sociologists are working to map and describe ways in which disinformation
and misinformation are spread and amplified and to understand if and how
they can be contrasted and corrected: these studies concern above all social
media and how mis/dis-information circulate through social networks
(intended as networks of people).

Relevance for semiotics and philosophy of language

A different approach, closer to Semiotics and Philosophy of Language, is
also possible and probably useful. After all, Umberto Eco (1976) proposed
a definition of semiotics as the study of what can be used to lie; Eco (1998),
again, studied one of the most tragic and known fakes of Western culture, the
“Protocols of the Elders of Zion” and also proposed an analytical definition
of the different kinds of “fakes and forgeries” in a thematic issue of Versus (n.
46, 1987) dealing with “Fake, Identity and the Real Thing” (Eco 1987).Our
disciplines can provide a critical point of view and a more general reflection
that can redefine some aspects of the discussion about fake news and post-
truth. First of all, current academic and media debate is dominated by a
bunch of concepts not always clearly defined. What really is post-truth?
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Is it an aspect of a more general phenomenon? Or is it an umbrella term
which hides a knot of more specific concepts? Which are the differences
among fake news, misinformation, disinformation, etc.? Terminology and
definitions are so confused that in April 2017 Facebook staff tried to make
some clarification, substituting the expression “fake news” with “false news”
and proposing one of the first systematic (even if not widely accepted)
reflections on the issue (Weedon, Nuland and Stamos 2017). From another
point of view, journalists, more than academics, have recently begun to
propose taxonomies trying to describe these phenomena (see, for instance,
Wardle 2017).Secondly, using terms such as “fake” or “false” implies some
idea of truth and some criterion to recognize it. Of course, this is a not at all
obvious issue in Philosophy. We can go from a “hard” conception of facts
(that of the external realism) to its opposite, such as some nihilist positions
according to which there are no facts, but only interpretations. Between
these extremes, there are a continuous of different conceptions of facts, such
as the consensual one adopted by Perelman and Olbrechts-Tyteca (1971) in
their “Treatise of Argumentation”, where the status of “fact” depends only
on the consensus of a specific audience. In Semiotics, this problem has also
been treated by Greimas and his school, for whom the question of truth
is not a matter of correspondence with reality, but an effect produced by
the text. This idea has further been developed in the so called “square of
veridiction” (Greimas 1983), which leads us to another important aspect
when we deal with fake news and post-truth: the trust we have in the source
of the message and how it can be built or strengthened or weakened by
the text and the context. In addition, independently from this academic
dispute, journalists have long time ago accepted a difference between the
“absolute truth” (whatever it is) and the “journalistic truth”, that can be
defined - in the words of the world-known reporters Carl Bernstein and
Bob Woodward - as “the best obtainable version of the truth”. Another aspect
of post-truth and fake-news that must be probably more deeply discussed
is their textual nature. “Fake news” are texts (in the more traditional and
“classic” semiotic sense). As such, they can be analyzed on different layers,
they can show narrative structures and rhetorical mechanisms. Are there
recurrent schemas in fake news? Can we recognize sub-genres among them?
Can qualitative analysis help to recognize them and to improve detection
algorithms?
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Topics

Proposed papers should present either empirical work or theoretical
reflections about fake news, misinformation/disinformation, post-truth
with a Semiotics and/or Philosophy of Language approach.This is a (non-
exhaustive) list of possible topics:1) Theoretical aspects of the semiotic and
philosophical thought about truth, reference, facts and interpretations.2)
Taxonomies and definitions of the different kinds of fake news and of
misinformation/disinformation actions or of other key-concepts involved
in the debate about post-truth and fake news.3) Rhetoric, narrative,
discursive aspects and text analyses of fake news and misinformation/
disinformation, not necessarily limited to verbal language (for instance,
fake news as visual, audiovisual or syncretic texts...)4) Truth and trust as
an effect of text, context and circumstances.5) Semiotic relations among
post-truth, fake news, misinformation/disinformation and other textual
and cultural phenomena, such as virality and conspiracy theories.

Submission and deadlines

All papers will undergo double-blind peer review, preceded by a
preliminary editorial review of the abstracts

Deadlines: - December 30th 2017: submission of an abstract no longer
than 500 words (plus a bibliography and a short biography)

- January 15th 2017: notification of abstract acceptance or refusal

- April 30th 2017: full paper submission

Abstract and papers must be sent to p.polidoro@lumsa.it <mailto:p.
polidoro@lumsa.it> AND redazione.vs@gmail.com<mailto:redazione.vs@
gmail.com>ACCEPTED LANGUAGES

- English (preferred); publishing style guide at

http://versus.dfc.unibo.it/VS guidelines ENG.pdf

- Italian; publishing style guide at

http://versus.dfc.unibo.it/VS criteriredazionali.pdf

These invited authors have already accepted to send a contribution:

- Prof. George Lakoff

- Prof. John Searle
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ISSUE EDITOR

- Piero Polidoro

THIS CALL FOR PAPER IS PUBLISHED ONLINE AT
http://versus.dfc.unibo.it/news.php?indice=35
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Exercises in Political Thought, New York, Viking Press.

o Arendt H. (1972), “Lying in Politics”, in Crises of the Republic, New
York, Harvest Books.

o Bloch M. (1921), “Réflexions d’un historien sur les fausses nouvelles de
la guerre”, Revue de synthese hystorique, 33.

o Derrida J. (2002), “History of the Lie: Prolegomena”, in Without Alibi,
Stanford, Stanford University Press.

o EcoU. (1976), A Theory of Semiotics, Bloomington, Indiana University
Press.Eco U. (1987), “Fake and Forgeries”, Versus, 46, thematic issue
“Fake, Identity and the Real Thing” (now in Eco U., The Limits of
Interpretation, Bloomington, Indiana University Press, 1994).Eco
U. (1998), Six Walks in the Fictional Woods, Cambridge, Harvard
University Press.Greimas A.]. (1983), Du Sens II, Paris, Seuil.Perelman
C. and Olbrechts-Tyteca L. (1971), The New Rhetoric. A Treatise on
Argumentation, Notre Dame, University of Notre Dame Press.Simone
R. (2017), “Potere bugiardo” [Lying Power], UEspresso, 23, LXIII, 20
Aug 2017.Wardle C. (2017), “Fake News? It's complicated”, First Draft,

o https://firstdraftnews.com/fake-news-complicated/

o (Last consulted on 6 Sep 2017).Weedon J., Nuland W. and Stamos A.,
“Information Operations and Facebook”, Vers. 1 (27 Apr 2017), https://
fbnewsroomus.files.wordpress.com/2017/04/facebook-and-
information-operations-vl.pdf
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Media industry studies:

Current debates and future directions
18-20 April 2018

King’s College London

International conference hosted by the Department of
Culture, Media and Creative Industries, King’s College
London

Jointly organized by:

Media Industries Scholarly Interest Group, Society for Cinema and Media
Studies (SCMS)

Media Industry Studies Interest Group, International Communication
Association (ICA)

Media Production Analysis Working Group, International Association of
Mass Communication Research (IAMCR)

Screen Industries Work Group, European Network for Cinema and Media
Studies (NECS)

Media Industries and Cultural Production Section, European
Communication Research and Education Association (ECREA)
European Media Management Association (EMMA)

Screen Industries Special Interest Group, British Association of Film,
Television and Screen Studies (BAFTSS)

AG Medienindustrien, Gesellschaft fiir Medienwissenschaft (GFM)
Media Industries journal

HOST COMMITTEE

Paul McDonald (conference chair), Sarah Atkinson, Bridget Conor,
Virginia Crisp, Jeanette Steemers
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Media industry studies: Current debates and future directions
18-20 April 2018, King's College London

ADVISORY COMMITTEE

Hanne Bruun (ECREA), Elizabeth Evans (Media Industries), Tom Evens
(EMMA), David Hesmondhalgh (ECREA), Derek Johnson (SCMS),
Skadi Loist (GFM), Amanda Lotz (ICA), Alisa Perren (Media Industries),
Roel Puijk (IAMCR), Kevin Sanson (Media Industries), Andrew Spicer
(BAFTSS), Petr Szczepanik (NECS), Patrick Vonderau (GFM)

FOCUS

Studies of media industries have formed a distinctive strand of media
scholarship. Foundational traditions in this field are marked by the
political economy of communications, sociology of media occupations
and institutions, media economics, media industry historiography, and
critical and cultural studies. Subsequently, insights drawn from critical
legal studies, cultural policy studies, economic geography, creative labour,
cultural economy, Internet studies, production cultures and informal
media economies have diversified and enriched the field.

In part this interest arises from contemporary changes within the media
industries themselves, with the global extension and integration of media
markets, digitalization of media production and distribution, changing
business models, proliferation of supply channels, patterns of corporate
convergence, and the blurring of producer/consumer relations. These are
only the most recent development, however, of industries built on complex
and contested histories.

With the boom in media industries scholarship and emergence of
dedicated degree programmes or single modules, studies of industry have
gained a visible place in media curricula. This conference is therefore
providing an international and interdisciplinary forum for reviewing the

past and present state of media industry studies, and defining the future of
the field.

Papers, panels and workshop are invited from all traditions in media
industries scholarship. We welcome work across the full breadth of media
industries — print, publishing and journalism, advertising, recorded music,
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film/cinema, radio, television, video, games, mobile communications and
social media - and in all international or historical contexts.

Thematic concerns include but are not limited to:
o  critical and conceptual perspectives

« methodological approaches

o  cultural and creative industries

o  political economy

e  production cultures and studies

e  economic sociology

o  de-westernizing media industry studies

o  distribution studies

o  gatekeepers and intermediaries

»  cultural and economic globalization

o  impacts of digitalization

« independent and alternative media institutions

«  media industries historiography

e  cooperative and competitive inter-industry interactions
o law and the shaping of media industries

o  marketing and branding media content

« media management

o  media markets and flows

o  retail and sales of media

«  networks, infrastructures and ecologies

o ownership and concentration

«  policy and regulation

o  politics of media labour

o teaching media industries

« media technologies as these relate to media industries

SUBMISSIONS

Deadline: 23.00hrs GMT 15 September 2017

Submissions are welcomed in three categories: open call papers, pre-
constituted panels, or pre-constituted workshops. Detailed requirements
below.
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Delegates can contribute to the conference in up to different two
capacities, i.e. presenting both a paper and contributing to a workshop but
not presenting two papers. Chairing a panel or workshop will NOT count
as one of these roles.

To submit your paper, panel or workshop, please access the submission
portal.

1) Open call papers

Format: solo or jointly presented research papers lasting no more than
20mins. Submissions in this category must provide the following details:
Type: State this is an open call research paper

Title: Paper title

Name(s): Speaker(s)

Contact: E-mail address(es) for the speaker(s)

Abstract: Description of the paper not exceeding 300 words

Sources: List up to 5 sources relevant to the paper

Biography: Brief professional biography/ies for the speaker(s) not
exceeding 100 words

Keywords: Up to 5 terms identifying the focus of the paper

2) Pre-constituted panels

Format: 90mins panel of 3 x 20mins OR 4 x 15mins thematically linked
research papers followed by questions. Submissions in this category must
provide the following details AS A SINGLE SUBMISSION.

Type: State this is a pre-constituted panel

Title: Panel title

Name(s): Chair(s)

Contact: E-mail address(es) for the chair(s)

Abstract: Description of the panel not exceeding 300 words

Biography: Brief professional biography/ies for the chair(s) not exceeding
100 words

Keywords: Up to 5 terms identifying the focus of the panel

In addition, the submission must provide the following for EACH paper
on the panel.
Title: Paper title
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Name(s): Speaker(s)

Contact: E-mail address(es) for the speaker(s)

Abstract: Description of the paper not exceeding 300 words
Sources: List up to 5 sources relevant to the paper

Biography: Brief professional biography/ies for the speaker(s) not
exceeding 100 words

3) Pre-constituted workshops

Format: 90mins interactive forum led by 4 or 5 x 8mins thematically
linked informal presentations designed to energize collective discussion
and participation amongst the speakers and the audience of matters
relating to the practices of researching or teaching media industries.
Submissions in this category must provide the following details AS A
SINGLE SUBMISSION.

Type: State this is a pre-constituted workshop

Title: Workshop title

Name(s): Chair(s)

Contact: E-mail address(es) for the chair(s)

Abstract: Description of the workshop not exceeding 300 words
Sources: List up to 5 sources relevant to the workshop

Biography: Brief professional biography/ies for the chair(s) not exceeding
100 words

Keywords: Up to 5 terms identifying the focus of the workshop

In addition, the submission must provide the following for EACH
presenter in the workshop.

Name(s): Presenter(s)

Contact: E-mail address(es) for the presenter(s)

Abstract: Description of the presentation not exceeding 150 words
Biography: Brief professional biography/ies for the speaker(s) not
exceeding 100 words.
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Call for organising ECREA's 8th
European Communication Conference

ECREA is opening a call for proposals for the hosting and organisation
of the 2020 edition of the European Communication Conferences.

The first European Communication Conference took place in
Amsterdam in 2005; the second in Barcelona in 2008; the third in
Hamburg in 2010; the fourth in Istanbul in 2012; the fifth in Lisbon in
2014; the sixth in Prague 2016 and the 7th will be held in Lugano in 2018.
These conferences are major opportunities to show the know-how and
the activities of the organising institution(s) and to foster the energy and
creativity of the organisers around a large international project.

The Executive Board of ECREA has developed a framework document
- Terms of Reference to define the format and give guidelines for the
organisation of such a conference.

Interested members are asked to submit proposals for hosting the
2020 European Communication Conference. The institution hosting the
Conference has to be active in the field of communication research and/or
education and have sufficient experience and sufficient capacity (staff and
support) to prepare and run the event.

The proposal for hosting the 2020 European Communication Conference
must take the form of a document where candidate host institutions will: 1)
Describe their general vision of the event (including the location, timing,
duration and their organisational capacity). 2) Explicitly engage themselves
to meet ECREA’s requirements described in the Terms of Reference for
Organising ECREA’s 8th European Communication Conference 2020 and
provide the basic information regarding the way their proposal will meet
ECREASs requirements. 3) Propose a draft financial plan. 4) Sketch out the
strengths and weaknesses associated with the proposal. Please note that
more than one institution can join forces and present a conjoint proposal,
as long as they are in the same geographical area.
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Call for organising ECREA’s 8th
European Communication Conference

Deadline and submission

Proposals must be submitted by Wednesday, 15 November, 2017. The
proposals must be sent by e-mail (attachment in .doc, .docx, .rtf, or .pdf
format) to ECREA’s General Secretary Irena Reifova (generalsecretary@
ecrea.eu).

The ECREA Executive Board will then select one institution to act as
local host, and possibly one runner-up to step in, in case the selected host
encounters unforeseen difficulties.

Timeline

ECC conferences are normally held in October-November (unless the
local host argues otherwise). The selection of the host for the conference
will be decided upon at least two years prior to the event.

The timetable will be as follows:

- 30 June, 2017: the call for applications is open. Each candidate-host turns
in a summary project describing how they see the event, where, how, etc.

- 15 November, 2017 : the call is closed. The Board considers applications
and selects one which complies with all criteria, including the strategic
priorities of the Board. Contacts are made with candidates for further
information where necessary.

- 15 January, 2018: The Board announces the selected host institution to
all institutional members that have applied. The selected institution is asked
to develop a full organisational plan in close cooperation with ECREA’s
Board. The full plan is to be ready by end of April 2018. If appropriate, the
Board also selects a runner-up institution to host the conference should the
selected institution be unable to deliver.

- April, 2018: The Board examines the full proposal and decides on
its approval. If the plan is approved, the announcement is made public. If
not, organisers are given one more month to fine-tune the proposal (with
assistance of the Executive Board).

- 31 October-3 November, 2018: the ECC2020 conference host is
announced at ECC2016 in Lugano.

- October — November, 2020: ECC2020 takes place.

For any inquiry, please contact ECREA’s General Secretary, Irena Reifova
at generalsecretary@ecrea.eu.

We are looking forward to receiving your proposals!
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Call for Proposals & Abstracts

2nd International Media Literacy Research
Symposium

April 20, 2018/9:00AM-6:00PM

Held at & with the support of:
Fundacdo Calouste Gulbenkian/Lisbon, Portugal https://gulbenkian.pt/en

CONFERENCE PLENARY KEYNOTE:
Paul Mihailidis & Nico Carpentier

STRANDS OF FOCUS:
Strand 1: Media Literacy: Past, Present, and Future
/Papers/Presentations in this strand will explore the growth
of media literacy through a current and/or historical lens in all
facets--academia, education, non-profits-- looking to understand
the foundations of the field, and what they mean for the future./

Strand 2: Civic Media Literacy and Participatory Culture

/Papers/Presentations in this strand will explore the opportunities that
media literacy provides for lifelong education in politics, public & private
spaces exploring the notion of the active citizen and outcomes./

Strand 3:Education: Digital Citizenship, Social Networking,

Policy and Training

/Papers/Presentations in this strand will explore how media literacy
can be a voice in discussions on municipal and national levels. Creating
media literacy policy has become an important aspect of the growth of
learning in developing curriculums nationally and internationally, along
with the discussion of digital citizenship, social media, Internet safety,
cyberbullying and cyber security./
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Call for Proposals & Abstracts
2nd International Media Literacy Research Symposium

Who Should Submit:
Scholars, Researchers, and Educators at all stages of their careers
are welcome to submit!!
Accepting the Following Formats: Sessions & Panels
Send Submissions to:medialiteracyresearchl(@gmail.com
<mailto:medialiteracyresearch 1 @gmail.com> (indicate the strand,
format, & a short abstract).

Key Dates:
Call for proposals: October 1- November 4, 2017
Notification of acceptance: December 1, 2017
For More Information:
http://medialiteracyresearchsymposium.wordpress.com/*
http://medialiteracyresearchsymposium.wordpress.com/
OrContact: BelinhaDeAbreu: deabreub(@gmail.com<mailto:deabreub@
gmail.com>and Vitor Tomé: vitor@rvj.pt mailto:vitor@rvj.pt
Registration Costs:
€100 for academics/researchers/educators & students.
Publishing: All papers will be considered for future publication. Details
presented at conference
NOTE: We are co-conferencing with Play2L.earn-The GamiLearning
Conference which will be hosting their conference on April 19, 2018. If
you are interested in submitting a paper or proposal to their conference
please follow this link: http://play2learn.ulusofona.pt.
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Uputstvo autorima

Casopis Humanistika objavljuje originalne nau¢ne radove, pregledne
radove i kratka ili prethodna saopstenja iz oblasti drustveno-humanistickih
nauka. Pored toga Humanstika objavljuje i aktuelne stru¢ne radove,
informativne priloge, prikaze, nau¢ne kritike i polemike koji su relevantni
za razvoj nauc¢ne misli i njene implementacije u praksi.

Obzirom da pokriva $iri spektar drustveno-humanistickih nauka
Casopis je organizovan kroz posebne rubrike koje pokrivaju odredene
oblasti a ureduju ih referentni urednici sa nau¢nim i/ili nastavnim zvanjima.
Casopis promovise i zastupa afirmaciju nau¢nog podmlatka i medunarodnu
akademsku i nau¢nu saradnju i razmenu, posebno u zemljama Zapadnog
Balkana kao kulturno, jezicki i demografski srodnom okruzenju.

Svi radovi se recenziraju od strane dva nezavisna recenzenta koji su
referentni za datu nauc¢nu oblast. Recenzenti nisu poznati autorima, niti su
autori poznati rezenzentima (Double Blind Peer Preview). Svi rukopisi se
podvrgavaju proveri na platformama Ephorus i iThenticate a u cilju provere
autenti¢nosti i sprecavanja plagijarizma.

Jezik rada moze biti srpski, engleski, ruski ili neki od svetskih jezika
rasirene upotrebe u medunarodnoj komunikaciji u datoj nau¢noj oblasti.
Naslov i sazetak (apstrakt) obavezni su na engleskom jeziku.

Tehnicke karakteristike rada

Redakcija ¢asopisa Humanistika prihvata samo one radove koji su
napisani prema ovde navedenim pravilima i uputstvima. Napominjemo
da je posebno vazno da se autori u svemu pridrzavaju datih pravila, jer je
to, pored metodoloskih i formalnih normi, vazna determinanta nau¢nih
radova.

Ime i prezime autora: Pisati malim slovima Times New Roman, 12,
Bold levo poravnanje. Afilijacija se pise ispod imena autora, malim slovima
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— Italic (font 12). Ako je autor zaposlen na fakultetu, posle navodenja
fakulteta, navesti i naziv univerziteta i sediste istog (npr. Filoloski fakultet,
Univerzitet u Beogradu, Beograd). Ako je autor zaposlen na nau¢nom
institutu, navodi se i grad u kome se institut nalazi (npr. Institut drustvenih
nauka, Beograd).

Naslov rada: Pisati malim slovima Times New Roman, 16, Bold
levo poravnanje. Po potrebi moze se staviti fusnota pored naslova radi
eventualnog navodenja naziva, broja i drugih podataka o projektu u okviru
koga je ¢lanak napisan.

Sazetak (apstrakt): Pisati malim slovima Times New Roman, 12,
regular, obostrano poravnanje, prored 1,5. Sazetak (apstrakt) je kratak
informativan prikaz sadrzaja ¢lanka koji ¢itaocu omogucava da brzo i tacno
oceni njegovu relevantnost. U interesu je ¢asopisa i autora da sazeci sadrze
termine koji se Cesto koriste za indeksiranje i pretragu ¢lanaka. Sastavni
delovi sazetka su cilj istrazivanja, metodi, rezultati i zakljucak. Sazetak moze
biti na srpskom, engleskom, nekom od svetskih jezika ili na slovenskom
u naucnoj oblasti jezika i knjizevnosti. Ukoliko je jezik rada na srpskom,
slovenskom ili nekom od svetskih jezika, a koji nije engleski, naslov ispred
sazetka i sazetak obavezani su na englekom jeziku. Sazetak obima 200 -
250 reci nalazi se ispod naslova rada dok se sazetak (abstract) zajedno sa
klju¢nim re¢ima i naslovom na engleskom jeziku, nalazi na kraju rada.

Kljucne reci: Pisati malim slovima Times New Roman, 12, regular, levo
poravnanje, prored 1,5. Klju¢ne reci su termini ili sintagme koje najbolje
opisuju sadrzaj clanka za potrebe indeksiranja i pretrazivanja. Treba
ih dodeljivati s osloncem na neki medunarodni izvor (popis, re¢nik ili
tezaurus) koji je najsire prihvacen ili unutar date nau¢ne oblasti ili u nauci
uopste (npr. lista klju¢nih re¢i Web of Science). Broj klju¢nih reci ne moze
biti manji od pet (5) niti ve¢i od deset (10), a u interesu je urednistva i
autora da ucestalost njihove upotrebe u tekstu rada bude $to veca. Kljucne
reci daju se neposredno nakon sazetka.

Osnovni tekst rada: Pisati malim slovima Times New Roman, 12,
regular, obostrano poravnanje, prored 1,5. Novi red uvucen. Obim rada
ne sme biti vec¢i od 36.000 karaktera sa razmakom ukljucujuci sazetak na
srpskom i engleskom jeziku, klju¢ne reci, spisak literature, fusnote i priloge.
Radovi treba da budu napisani jasnim i razumljivim nau¢nim stilom uz
postovanje logickog poretka IMRAD (Indtroduction, Methods, Results
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and Discussion) kriterijjuma. U tom smislu potrebno je u uvodnom delu
odrediti predmet, problem i cilj/eeve rada, potom predstaviti primenjenu
metodologiju rada te prikazati dobijene rezultate, dok se u diskusionom
delu rezultati povezuju sa zaklju¢cima.

Podnaslovi/medunaslovi:
PiSu na sredini stranice, malim slovima - Bold (font 12).

Nacin citiranja, navodenja referenci

Reference u tekstu rada i u spisku literature navode se prema citatnom
stilu APA, 6. izdanje (http://www.apastyle.org). Preporucujemo autorima da
vie informacija, kao i odgovore na druga pitanja u vezi sa APA standardima
pronadu na zvani¢noj internet stranici http://www.apastyle.org. Ukoliko su
neki radovi nastali u okviru istrazivanja kojima je zahtevan neki drugi nacin
i stil citiranja (MLA, Chicago, Harvard i dr.) redkacija Humanistike ce i
takve radove prihvatiti na objavljivanje, ali pod uslovom da je primenjeni
citatni standard u potpunosti dosledno kori$éen.

Prilikom citiranja reference unutar teksta, mora se koristiti slede¢i model:
(prezime autora, godina izdanja). Ako autori iz razli¢itih referenci imaju
isto prezime, koristiti i inicijale autorovog imena u citatu, npr. (Armstrong,
G. M., 1994). Ako se dva ili viSe autora citiraju na istom mestu, treba ih
navesti abecednim redom u okviru istog citata, razdvojene tackazarezom,
npr. (Gidens, 2001; Hajdeman, 2004).

Strana imena u tekstu treba pisati transkribovana na srpski jezik, a kod
prvog navodenja iza imena, u zagradi staviti ime u originalu uz godinu
objavljivanja rada, naprimer Bodrijar (Baudrillard, 1985) ili Pjer Burdije
(Pierre Bourdieu). Kada su dva autora rada, navode se prezimena oba, dok
se u slucaju veceg broja autora navodi prezime prvog i skracenica “i sar”
ili ,et al.. Citati se ispisuju na predvidenom mesta u tekstu rada, uvek po
zavr$etku citata iza znaka navoda. Svaki citat, bez obzira na duzinu, treba da
prati referenca sa brojem strane uz obavezne znakove navoda na pocetku i
na kraju citata.

Primer: (Foucault, 1989:59) ili (Fuko, 1990)

Spisak literature koja je koris¢ena u radu navodi se na kraju radaiu spisak
ne treba ukljucivati dela koja nisu navodena u referencama. Literatura se
navodi po azbu¢nom redu prezimena autora, najpre za izvore na ¢irilicnom
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pismu a posle toga po abecednom redu prezimena autora za izvore na
latinici. Kada delo nema autora, navodi se naslov dela i sortira prema prvoj
rec¢i u naslovu. Sva dela se ispisuju sa uvlacenjem drugog i narednih redova,
na nacin kako je to prikazano u primerima, kako bi se naglasio abecedni red.
Kada je u pitanju delo viSe autora, u slucajevima sa dva do pet autora dela,
navode se prezimena i inicijali svih, dok se u slucaju Sest i vi$e autora navodi
prezime i inicijali prvog i skracenica, ,,i sar.“ ili ,,et al.“. Kada se delo jednog
autora navodi viSe puta u literaturi, postuje se redosled godina objavljivanja
dela. Za ¢lanke iz ¢asopisa, radove iz zbornika kao i za poglavlja iz knjiga
potrebno je navesti od koje do koje strane je stampan c¢lanak ili poglavlje u
zborniku/knjizi.

Primeri za navodenje pojedinacnih dela u literaturi su slede¢i:

Knjiga/monografija:

Bibliografski podaci treba da sadrze: Prezime, inicijale imena autora.
(godinu izdanja). Naslov dela. Mesto izdavanja: Izdavac.

Primeri:

Chandler, D, & Munday R. (2011). Dictionary of Media and
Communication. New York: Oxford University Press.

Hacion, L. (1996a). Poetika postmodernizma. Novi Sad: Svetovi.

Hutcheon, L. (1996b). Narcisticka naracija. Zagreb: Znanje.

Poglavlje u zborniku:

Rocco, S. (2015). Creative Design Thinking as a Managerial Approach.
In D. Jugo, D. Verci¢ i L. Ciboci (eds.), Proceedings of Communication and
management Forum (pp. 175-214). Zagreb: Visoka $kola za komunikacijski
menadzment Edvard Bernajz.

Adorno, T. (1990.). Teze za sociologiju umetnosti. U: S. Petrovi¢ (ur.),
Sociologija knjizevnosti (str. 164-186). Beograd: Zavod za udzbenike i
nastavna sredstva.

Rad iz nauc¢nog casopisa:

Prezime, inicijali imena autora ¢lanka. (godinu izdanja). Naslov ¢lanka.
Naslov casopisa, broj izdanja/volumena: brojevi strana.

Primer:

Aracki, Z. (2015). Tehnologija kao prednost i izazov komuniciranja. CM
Casopis za komunikaciju i medije, 34/X: Str. 121-128.

Clanak iz novina i magazina:

Prezime, inicijali imena autora ¢lanka. (godinu izdanja). Naslov ¢lanka.
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Naslov ¢asopisa, mesto i datum objavljivanja, broj izdanja: broj/evi strane/a.

Primer:

Simi¢, A. (2016). Suzbiti govor mrznje na svakom mjestu. Oslobodenje,
Sarajevo 09.12.2016. Broj: 25159: Str. 11.

Zakoni i propisi:

Pun naziv zakona ili propisa, Naslov glasila, broj i godina objavljivanja.

Primer:

Zakon o naucnoistrazivackoj delatnosti, Sluzbeni glasnik RS, br. 112/2015.

Web platforma:

Za sve informacije sa elektronskih platformi navesti datum pristupanja
informacijama, ime baze podataka ili tacnu web adresu (URL): Prezime,
inicijali imena autora (godina). Naziv dokumenta (Italic). Datum kada je
sajt posecen, internet adresa sajta.

Primer:

Adair, ]. & Vohra, N. (2003). The Explosion of Knowledge, References
and Citations. Poseceno 03. 01. 2017. URL: http://www.apastyle.org/
manual/related/adair-2003.pdf

Ilustracije:

Razlic¢ite vrste ilustracija (fotografije, crtezi, grafikoni, tabele, mape,
karte, Seme...) mogu se nalaziti u tekstu rada ali se moraju pripremiti u
kvalitetnoj rezoluciji i odgovaraju¢em elektronskom obliku. Sve ilustracije
moraju biti na odgovaraju¢im mestima u tekstu i njihov sadrzaj mora biti
u funkciji samog rada. Svaka ilustracija mora imati svoj redni broj, naslov
i ako je potrebno legendu (objasnjenja znakova i sl). Redni broj i naslov
ilustracije pisu se ispod ilustracije, malim slovima Times New Roman, 11,
regular, centralno poravnanje, prored 1,0.

Dostavljanje radova

Radovi koje autori predaju treba da budu napisani uz postovanje
svih pravila akademskog pisanja i postovanja prava intelektualne svojine.
Prilikom dostavljanja radova autori su duzni dostaviti potpisane izjave
kojim garantuju da njihovi radovi predstavljaju rezultate originalnog i
samostalnog naucnog rada. Radovi se dostavljaju se u elektronskoj formi
na CD-u ili elektronskom postom.
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Rokovi za dostavljanje radova su:

januar za broj koji se objavljuje u martu godine.

jul za broj koji se objavljuje u septembru.

Tekstove slati u elektronskom obliku na e-mail adresu: redakcija@
humanistika.net

Izjavu autora odstampati, popuniti i potpisati i dostaviti originalan
primerak redovnom postom na adresu Redakcije a skeniranu verziju poslati
na elektronsku postu Redakcije. Obrazac izjave autora moguce je preuzeti
sa internet sajta casopisa.

UPUTSTVO RECENZENTIMA

Recenzenti su samostalni u svom radu a njihov osnovni zadatak jeste da
ocene svaki pojedinacni rad koji im se dostavi, ¢cime doprinose unapredenju
i odrzavanju visokog nau¢noistrazivackog dometa i ranga samog casopisa
ali i autora clanaka.

Recenzenti su po pravilu viseg ili jednakog ranga (naucno ili nastavno
zvanje) kao i autor rada koji se recenzira.

Proces rezenziranja je dvosmerno anoniman i sprovode ga dva
nezavisna recenzetna za svaki pojedinacni rad (Double Blind Review).
Recenzentima nije poznato ko su autori rada, niti autori rada znaju ko je
recenzent njihovog rada. Anonimnost u pristupu je veoma vazan preduslov
za obezbedivanje visokog stepena autonomije i objektivnosti recenzenata.
Sadrzaj i postupak recenzije se smatraju poverljivim i recenzent, kao ni
drugi ¢lanovi redakcije, ne smeju otkrivati tre¢im stranama nikakve detalje
iz tog postupka. Rezenzenti imaju rok od tri sedmice (21 dan) da redakciji
dostave recenziju u pisanoj formi na propisanom obrascu koji ima sledece
elemente:

Sifra/broj rada:

Naziv rada:

Ocena originalnosti rada:

Ocenu aktuelnosti, drustvenog i nau¢nog znacaja teme:

U kojoj meri je naveden i objasnjen teorijsko-metodoloski okvir rada:

Ocenu kori$¢ene naucne literature, savremenost i naucna relevantnost
literature:

Opsta zapazanja o kvalitetu rada:
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Predlog za kategorizaciju nau¢nog rada:

Saglasnost za objavljivanje rada.

Sugestije autoru za pobolj$anje kvaliteta rada (opciono):

Odabrati jednu od preporuka za navedeni rad:

Objaviti bez izmena

Objaviti uz manje izmene

Nakon korekcije, rad poslati na novi krug recenzije

Odbiti

Napomene uredniku koje se odnose na opste, metodoloske a narocito
eticke (plagijarizam) aspekte rada:

Datum ocene rada:

Ime, prezime, nauc¢no zvanje i potpis recenzenta:

Instrukcije za kategorizaciju naucnih radova

Kategorizacija ¢lanaka obaveza je urednistva. Kategoriju ¢lanka mogu
predlagati recenzenti i ¢lanovi urednistva, odnosno urednici rubrika, ali
odgovornost za kategorizaciju snosi isklju¢ivo glavni urednik. Clanci u
casopisu se razvrstavaju u sledece kategorije: Nauc¢ni ¢lanci:

1) Originalan nau¢nirad (rad u kome se iznose prethodno neobjavljivani
rezultati sopstvenih istrazivanja nau¢nim metodom);

2) pregledni rad (rad koji sadrzi originalan, detaljan i kriticki prikaz
istrazivackog problema ili podrucja u kome je autor ostvario odredeni
doprinos);

3) kratko ili prethodno saopstenje (originalni naucni rad punog formata,
ali manjeg obima ili preliminarnog karaktera).

Izuzetno, u nekim oblastima, nau¢ni rad u ¢asopisu moze imati oblik
monografske studije, kao i kritickog izdanja nau¢ne grade (istorijsko-
arhivske, leksikografske, bibliografske, pregleda podataka i sl.), dotad
nepoznate ili nedovoljno pristupacne za nauc¢na istrazivanja.

Radovi klasifikovani kao nau¢ni moraju imati bar dve pozitivne
recenzije. U Casopisu se objavljuju i prilozi vannauc¢nog karaktera, te se zbog
toga naucni ¢lanci grupisu i Stampaju jasno izdvojeni u prvom delu sveske.

Strucni clanci:

1) Stru¢ni rad (prilog u kome se nude iskustva korisna za unapredenje
profesionalne prakse, ali koja nisu nuzno zasnovana na nau¢nom metodu);
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2) Informativni prilog (uvodnik, komentar i sl.);

3) Prikaz (knjige, racunarskog programa, slucaja, nau¢nog dogadaja i sl.);

4) naucna kritika, odnosno polemika (rasprava na odredenu nau¢nu
temu zasnovana isklju¢ivo na nau¢noj argumentaciji) i osvrti.

AUTHOR GUIDELINES

Humanistika Journal publishes original scientific papers, review papers
and short or preliminary reports in the field of social and humanistic
sciences. In addition, Humanstika publishes actual professional papers,
informative appendices, reviews, scientific critiques and polemics that are
relevant for the development of the scientific thought and its implementation
in practice.

Since it covers a wide range of social and humanistic sciences, the
journal is organized through special sections covering certain areas and is
edited by reference editors with scientific and / or teaching titles. The journal
promotes and advocates the affirmation of academic youth and international
academic and scientific cooperation and exchange, especially in the Western
Balkans countries, as a culturally, linguistically and demographically related
environment.

All manuscripts are reviewed by two independent reviewers with
necessary references in the given scientific fields. The reviewers are
anonymous to the authors, and the authors are also anonymous to the
reviewers (Double Blind Peer Preview). All manuscripts are subject to
verification on Ephorus and iThenticate platforms in order to verify
authenticity and prevent plagiarism.

The language of the manuscript can be Serbian, English, Russian or
some of the world’s languages that are in widespread use in international
communication in a given field of science. It is mandatory for the title and
abstract to be in English.

Technical Characteristics of the Manuscript

The editorial staft of Humanistika Journal accepts only those papers
that are written in accordance with the rules and instructions given herein.
We note that it is especially important that the authors comply with the
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given rules in all, because this, in addition to methodological and formal
norms, is an important determinant of the scientific papers.

Author’s Name and Surname: Author’s name and surname should
be written in lowercase Times New Roman, 12, Bold left alignment. The
affiliation is written under the name of the author, lowercase - Italic (font
12). If the author is employed at the faculty, after providing the faculty
name, it is necessary to provide the name of the university and its head
office location (e.g. Faculty of Philology, University of Belgrade, Belgrade).
If the author is employed at a scientific institute, it is necessary to provide
the name of the city in which the institute is located (eg, Institute of Social
Sciences, Belgrade).

Paper Title: Title is written in lowercase Times New Roman, 16, Bold
left alignment. If necessary, a footnote may be placed next to the title for the
purpose of citing the name, number, and other details of the project within
which the article is written.

Summary (Abstract): Abstract is written in lowercase Times New
Roman, 12, regular, double-sided, spacing 1.5. Summary (Abstract) is a
brief informative overview of the article contents that allows the reader to
quickly and accurately assess its relevance. It is in the interest of the journal
and the authors that summaries contain terms that are often used to index
and search articles. The constituent parts of the Summary are the aim of the
research, the methods, the results and the conclusion. The Summary can
be in Serbian, English, or some of the world’s languages or in the Slovene
language in the scientific field of language and literature. If the language of
the paper is Serbian, Slovene or some of the world’s languages, which is not
English, the title preceding the abstract and the abstract must be in English.
Abstract should be within 200-250 word range and is located below the title
of the paper, while the Summary (abstract), along with the key words and
the title in English, is located at the end of the paper.

Keywords: Keywords should be written in lowercase Times New Roman,
12, regular, left alignment, spacing 1.5. Keywords are terms or syntagms that
best describe the content of the article for indexing and search purposes.
They should be assigned with a reference to an international source (list,
dictionary or thesaurus) that is most widely accepted either within a given
scientific field or in science in general (for example, the list of key words
Web of Science). The number of keywords cannot be less than five (5) nor
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greater than ten (10), and it is in the interest of the editors and the authors
that the frequency of their use in the text of the paper is as high as possible.
Keywords are given immediately following the Summary.

Basic Text of the Paper: Basic text should be written in lowercase Times
New Roman, 12, regular, double-sided, spacing 1.5. New line is indented.
The scope of the paper should not exceed 36,000 characters with spaces,
including a Summary in Serbian and English, key words, a list of literature,
footnotes and attachments. The papers should be written in a clear and
understandable scientific style, respecting the logical order of the IMRAD
(Introduction, Methods, Results and Discussion) criteria. In that sense, it is
necessary to determine the subject, problem and the goal of the paper in the
introductory part, then present the applied methodology of the paper and
present the obtained results, while in the discussion part, the results should
be related to the conclusions.

Subtitles / Second Line Titles: Should be written in the middle of the
page in lowercase - Bold (font 12).

Format of Citations and References

References in the text of the paper and in the literature list are cited
according to the citing APA style, edition 6 (http://www.apastyle.org). We
recommend authors to find more information, as well as the answers to
other questions regarding APA standards, on the official website http://
www.apastyle.org. If some of the papers have been produced in the research
that requires some other way and style of citation (MLA, Chicago, Harvard,
etc.), Humanistika editorial will accept such papers for publication,
provided that the applied citation standard is fully consistent.

When citing a reference within the text, the following model must be
used: (author’s surname, year of publication). If authors from different
references have the same surname, the initials of the author’s name in a
quote, e.g. (Armstrong, G. M., 1994) is used. If two or more authors are
quoted in the same place, they should be listed in an alphabetical order
within the same quote, separated by a point-of-phrase, e.g. (Gidens, 2001;
Hajdeman, 2004).

The foreign names in the text should be transcribed into the Serbian
language, and in the first mention behind the name, the original name
should be given, followed by the year of publication of the paper, for example,
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Bodrijar (Baudrillard, 1985) or Pjer Burdije (Pierre Bourdieu). In case of
two authors of the paper, the surnames of both are given, while in the case
of a larger number of authors, only the surname of the first author is given,
followed by “et al”. Citations are written in the designated space in the text
of the paper, always after the end of the quotation, after the quotation mark.
Any citation, regardless of its length, should be accompanied by a reference
to the page number with mandatory quotation marks at the beginning and
at the end of the citation.

Example: (Foucault, 1989: 59) or (Fuko, 1990)

The list of literature used in the paper is stated at the end of the paper
and the list should not include papers not listed in the references. References
are listed in alphabetical (Cyrillic and Latin, respectively) order according
to the author’s surname, first for the sources in the Cyrillic alphabet, which
are followed by the sources in the Latin alphabet. When the source has
no author, the title of the paper is given and sorted according to the first
word in the title. All papers are typed with an indentation in the second
and the subsequent lines, in the manner shown in the examples, in order
to emphasize the alphabetical order. When it comes to the paper of several
authors, in the case of two to five authors of the paper, the surnames and
initials of all are cited, while in the case of six or more authors, the surname
and the initials of the first author are given, followed by the abbreviations,
“i sar” or “et al”. When the paper of an author is cited several times in the
references, the sequence of publishing years of the paper is respected. For
articles from the journal, papers from the proceedings, as well as book
chapters, it is necessary to indicate a page range of an article, or a chapter in
the proceedings/book.

Examples of citing individual sources in the references are as follows:

Book /monograph:

Bibliographic data should contain: Surname, author’ fist name initials.
(year of publication).

Title of paper. Place of publication: Publisher.

Examples:

Chandler, D, & Munday R. (2011). Dictionary of Media and
Communication. New York: Oxford University Press.

Hacion, L. (1996a). Poetika postmodernizma. Novi Sad: Svetovi.

Hutcheon, L. (1996b). Narcisticka naracija. Zagreb: Znanje.
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Chapter in the Proceedings:

Rocco, S. (2015). Creative Design Thinking as a Managerial Approach.
In D. Jugo, D. Verci¢ i L. Ciboci (eds.), Proceedings of Communication and
management Forum (pp. 175-214). Zagreb: Visoka $kola za komunikacijski
menadzment Edvard Bernajz.

Adorno, T. (1990.). Teze za sociologiju umetnosti. U: S. Petrovi¢ (Ed.),
Sociologija knjizevnosti (pp. 164-186). Beograd: Zavod za udzbenike i
nastavna sredstva.

Paper from the Scientific Journal:

Surname, author’s fist name initials. (year of publication). Article title.
Journal title, issue/volume number: page range.

Example:

Aracki, Z. (2015). Tehnologija kao prednost i izazov komuniciranja. CM
Casopis za komunikaciju i medije, 34/X: pp. 121-128.

Article From Newspapers and Magazines:

Surname, author’s fist name initials. (year of publication).Article Title.
Journal title, place and date of publication, issue number: page range.

Example:

Simi¢, A. (2016). Suzbiti govor mrznje na svakom mjestu. Oslobodenje,
Sarajevo 09.12.2016. Broj: 25159: p. 11.

Laws and Regulations:

Full title of law or regulation, Gazette Title, number and year of publication.

Example:

Zakon o naucnoistrazivackoj delatnosti, Sluzbeni glasnik RS, No.
112/2015.

Web platform:

For all information from electronic platforms, indicate the date of access
to information, database name or exact web address (URL): Surname,
author’s fist name initials (year). Document title (Italic). The date the site
was visited, the website address.

Example:

Adair, ]. & Vohra, N. (2003). The Explosion of Knowledge, References
and Citations. Date Accessed 03. 01. 2017. URL: http://www.apastyle.org/
manual/related/adair-2003.pdf

Illustrations:

Different types of illustrations (photographs, drawings, graphic charts,
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tables, maps, charts, schematics, etc.) can be included in the text of the paper,
but they must be prepared in a quality resolution and in an appropriate
electronic form. All illustrations must be in the appropriate places in the
text and their contents must inform the paper itself. Each illustration must
have its own ordinal number, title and, if necessary, a legend (explanations
of characters, etc.). The ordinal number and the title of the illustration are
written below the illustration, in lower case Times New Roman, 11, regular,
central alignment, spacing 1.0.

Submission of Papers

The papers submitted by authors should be written in compliance with
all the rules of academic writing and with respect for intellectual property
rights. When submitting the papers, the authors are obliged to submit
signed statements that guarantee that their papers represent the results
of original and independent scientific paper. Papers are submitted in an
electronic format, on a CD, or by e-mail.

Deadlines for submission of papers are:

January 1%, for the issue that is published in March of the given year.

July 1%, for the issue that is published in September of the given year.

Texts should be sent in an electronic format to the following e-mail
address: redakcija@humanistika.net

Authors’ statement should be printed, filled in, signed, and the original
copy sent by regular mail to the Editorial office, while the scanned version
should be sent to the email address of the Editorial office. The author’s
declaration form can be downloaded from the Journal’s website.

INSTRUCTIONS TO REVIEWERS

Reviewers are independent in their work and their main task is to
evaluate each individual paper that is delivered to them, thus contributing to
the improvement and maintenance of the high scientific research outreach
and ranking of the magazine itself, as well as of the authors of the articles.

The reviewers generally have an equal or higher rank (scientific or
teaching title) than the author of the paper being reviewed.

The review process is a two-way anonymous and is conducted by two
independent reviewers for each individual paper (Double Blind Review).
The reviewers are anonymous to the authors, and the authors are also
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anonymous to the reviewers. Anonymity approach is a very important
prerequisite for ensuring a high level of autonomy and objectivity of
reviewers. The review content and procedure are considered confidential
and the reviewer, as well as other members of the editorial board, must not
disclose any details from the process to the third parties. Reviewers have a
three-week deadline (21 days) to submit a review in writing to the editorial
office, on a prescribed form that has the following elements:

Paper code /number:

Paper Title:

Assessment of the originality of the paper:

Assessment of the actuality, social and scientific importance of the theme:

To what extent is the theoretical and methodological framework of the
paper detailed and explained:

Evaluation of the used scientific literature, contemporary and scientific
relevance of literature:

General observations on the quality of the paper:

Proposal for categorization of the scientific paper:

Approval for publication of paper.

Suggestions for the author to improve the quality of the paper (optional):

Choose one of the recommendations for the given paper:

1. Publish without modifications

2. Publish with minor changes

3. After the correction, send the paper to a new round of reviews

4. Refuse

Notes to the Editor regarding general, methodological and especially
ethical (plagiarism) aspects of e paper:

Date of evaluation of the paper:

Name, surname, scientific title and signature of the reviewer:

Instructions for Classification of Scientific Papers

Classification of articles is an obligation of the editorial board. The
article classification may be proposed by reviewers and editorial staff, that
is editors of the sections, but the responsibility for the classification is borne
solely by the editor-in-chief. Articles in the journal are classified into the
following categories:
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Scientific articles:

1) Original scientific paper (a paper which presents previously
unpublished results of one’s own research by the scientific method);

2) a review paper (a paper containing an original, detailed and critical
presentation of a research problem or an area to which the author has made
a certain contribution);

3) a short or preliminary report (an original scientific paper of full
format, but of a smaller scale or of a preliminary character).

Exceptionally, in some areas, the scientific paper in the journal can take
the form of a monographic study, as well as a critical edition of scientific
material (historical-archival, lexicographic, bibliographic, data review, etc.),
previously unknown or insufficiently accessible for scientific research.

Papers classified as scientific must have at least two positive reviews. The
journal also publishes extracts of the extra-curricular character, and for this
reason scientific articles are grouped and printed clearly separated in the
first part of the Journal.

Professional articles:

1) Professional paper (an appendix offering experience useful for
improving the professional practice, not necessarily based on a scientific
method);

2) Informative appendix (editorial, comment, etc.);

3) Review (books, computer programs, cases, scientific events, etc.);

4) Scientific critique or polemics (discussion on a particular scientific
topic based exclusively on scientific argumentation) and reviews.
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LISTA NAUCNIH OBLASTI
za objavljivanje radova u ¢asopisu Humanistika

Casopis Humanistika objavljuje nau¢ne i stru¢ne radove u skladu sa
Zakonom o naucnoistrazivackoj delatnosti i Aktom o uredivanju nau¢nih
casopisa Ministarstva nauke i tehnoloskog razvoja Republike Srbije.

Humanistika je interdisciplinarni ¢asopis koji objavljuje radove iz polja
drustveno-humanistickih nauka a koji spadaju u najmanje jednu nauc¢nu
oblast iz sledece tabele:

Naucno polje Drustveno-humanisticke nauke
Bibliotekarstvo, arhivarstvo i muzeologija
Ekonomske nauke

Istorijske, arheoloske i klasi¢ne nauke
Kulturoloske nauke i komunikologija
MenadZment i biznis

Pedagoske i andragoske nauke
Politicke nauke

Pravne nauke

Psiholoske nauke

Socioloske nauke

Teologija

Filozofija

FiloloSke nauke

Nauke o umetnostima

Fizicko vaspitanje i sport

Specijalna edukacija i rehabilitacija

Naucne oblasti

Za svaku nauc¢nu oblast u casopisu postoji zasebna rubrika koja nosi isti
naziv kao i nau¢na oblast. Svaku nau¢nu oblast/rubriku ureduje poseban
urednik oblasti/rubrike koji je ¢lan Redakcije. Svaki urednik u casopisu
mora posedovati vazeci izbor u neko od nastavnih i/ili nau¢nih zvanja
steen na akreditovanoj visokoskolskoj ustanovi, odnosno nadleznom
ministarstvu u Republici Srbiji.

Za svaki rad koji se objavljuje u c¢asopisu Redakcija obezbeduje dva
nezavisna anonimna recenzenta koji moraju posedovati vazeci
izbor u neko od nastavnih i/ili nau¢nih zvanja stecen na akreditovanoj
visokoskolskoj ustanovi, odnosno nadleznom ministarstvu u Republici
Srbiji. Oba recenzenta moraju biti u viSem rangu nastavnog ili nau¢nog
zvanja od autora teksta koji se recenzira.

Za ceo casopis, kao i za svaki pojedinacni rad koji se objavljuje u
casopisu, Redakcija obezbeduje punu bibliometrijsku obradu radi $to
bolje propulzije, identifikacije i valorizacije u nacionalnom, regionalnom i
globalnom naucnoistrazivackom okruzenju.
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